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Casi mil afios de escritura musical prictica muestran una trayec-
toria diddctica extensa y rica en detalles que iluminan su sentido y
permiten la formacién de una idea bastante clara de su perspectiva
pasada. Aclarada ésta, tomando como centro la composicién, se puede
conjeturar sobre el futuro. Para esto tendremos en cuenta lo ingenuo
que resultarfa basar su evolucién sélo en hechos, ya que su ilimitado
numero nos obligarfa, de todas maneras, a intuir principios generales.
Admitiremos entonces, como anejo a nuestras consideraciones la sim-
biosis natural entre “hechos e ideas”.

1I

La situacién actual de la didictica de la composicién en Occidente
es cadtica y en su campo se pueden distinguir diversas situaciones:
a) Ia diddctica sedicente “Tradicicnal”; b) la académica “renovada”
(I. neo-polifénica, II. neo-arménica y III. neo-formal); c¢) la experi-
mental (1. serial, II. aleatoria, III. anirquica y IV. exotizante).

Tanta variedad de medios para poner a un estudiante en contacto
con su material y usos de trabajos, son reveladores de la situacién que
aqueja al mundo occidental, unido por una multiplicidad de lazos,
pero que se mueve con soltura casi s6lo en los aspectos mas inevitables
de la economia vegetativa. Las relaciones consideradas a la ligera como
internacionales no pasan de ser cosmopolitas y de su agitacidn no sale
todavia un producto homogéneo. Toda la problemitica resultante est4
siendo dilucidada por socidlogos, antropélogos, economistas, estetas, etc.,
que han hecho cambiar las viejas concepciones de la historia, como bien
lo hace notar Arnold Toynbee en su “Estudio.de la historia”, en el que
establece que los “campos inteligibles” de ella son las sociedades y no los
estados, y que aquéllos son mds ideas que hechos. Trasladando estas
ideas a nuestros problemas, podemos determinar que los hechos por in-
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vocarse en este ensayo estaran sujetos a las ideas que en él se propician,
Y que tanto como en el método deductivo lo mismo que en el inductivo,
se cuenta necesariamente con la intuicién (en el comienzo del primero y
en la generalizacién del segundo), ella tendrd un puesta en estas lineas.

Hay, como respecto a todos los campos, enemigos de las visiones
unipersonales de un problema universal o casi, pero en nuestro apoyo
estd el que, al investigador particular no se le presenta sin solucién de
continuidad el campo general, por lo que éste queda necesariamente en
otras manos. “Al cazador, los drboles no le dejan ver el bosque”. Esta-
mos, pues, en un mundo que pule sus métodos histéricos, salvindolo
del acopio indtil de material y adecuindolo como en la jurisprudencia,
a una mds 4gil generalizacién. Una infima parte de su campo, es nues-
tra “Crisis de la ensefianza de la composicion en Occidente”.

I

El' campo occidental esti sometido a diversos fenémenos cultu-
rales: la migracién cultural, la revolucidn cultural, el regionalismo cul-
tural, y el cosmopolitismo cultural con todos sus mestizajes, transcul-
turaciones y extinciones de pricticas que los antropdlogos culturales
empiezan a examinar y a aclarar. El aspecto general del campo cultural
de Occidente es el de una mezcla de elementos que circulan con veloci-
dad creciente. El campo musical se ve atin mis tipicamente cogido por
la violencia circulatoria a través de la radio, el disco y la cinta magné-
tica. Tal vez sea ésta la causa de que resista con un empefio paran-
gonable al de los idiomas, una mezcla mds franca y efectiva, Sin em-
bargo, lo mis notable de la situacién de la musica en Occidente, es
que no muestra, en absoluto, un dominio de las ideas y pricticas
especificamente europeas y que muchos de sus autores cumbres ensa-
yan o han ensayado sintesis, no sélo de los elementos exéticos europeos
(bulgaros, yugoeslavos, hingaros, etc.), sino que de los mis abundan-
tes afroeuropeos de Espafia y ambas Américas, ademds de los elementos
autéctonos de éstas. La absorcién de estos twltimos, que va pasando
continuamente desde el plano folklérico al popular y de éste al erudi-
to, ha creado un problema insoluble en la técnica tradicional de com-
posicién europea, estandarizada a partir del contrapunto palestriniano
y escasamente alterada en sus fundamentos hasta hace poco. A pesar
de los ejemplos sintéticos que nos ofrecen (de lo exdtico y lo europeo)
Debussy, Strawinsky, Milhaud, Gershwin, Chdvez y otros, las reglas
para manejar los nuevos compuestos se¢ hacen esperar. Tratados como
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el de “Polifonia”, de Vuillermin (1906), que revelan la incandescen-
cia del problema, no logran asimilar verdaderamente los nuevos recur-
sos. Por otra parte, el mismo sistema funcional buscado en la cadencia
es declarado en crisis por Schénberg, sus discipulos y continuadores, sin
ofrecer nada realmente operable a la didédctica futura. Hasta el solfeo
tradicional tendra que desaparecer una vez que la musica electrénica
tome su puesto. La diversidad de métodos y la multiplicacién de “ins-
trumentos” que permiten manipular el campo acistico, hacen hoy como
nunca, posible el crecimiento, cada vez mds incontrolable, de las di-
ferencias personales. Pero un crecimiento sin relaciones orgdnicas con
el conjunto, no es un desarrollo, sino una hipertrofia que es necesario
limitar para obtener un mejor funcionamiento que evite distancias de-
masiado grandes entre el vocabulario del autor y el de su auditor. Ante
la imposibilidad de atrapar la totalidad de los detalles para integrarlos
a su campo general, tendremos que invertir el procedimiento y estudiar
¢l comin denominador de todos estos efectos; EI Hombre. Son los
antropélogos, con ayuda de los filsofos, los unicos capaces de ver en
el monstruoso horizonte de la actualidad, la “direccién 1til” en la que
nuestro arte deba especializarse para conservar una funcién auténtica
dentro del conjunto. As{ se podria penetrar finalmente en la “perso-
nalidad” que est4 en funciones expresivas, sin confundirla con otras,
para ayudarla a emitir “su” mensaje. Asf se podria plantear el verda-
dero problema que encara un didacta de composicién musical, cual es
ver los propésitos del educando para ayudarle a identificarlos con sus
realizaciones. El psicoandlisis nos ha revelado que el método mds eficaz
para conocer la situacién de una personalidad es la observacién de su
libre asociacién expresiva, en la que estdn implicitas tanto sus volicio-
nes como sus tendencias. Este es el punto mds débil de la ensefianza
actual, dplica la critica prematuramente, corrige sin saber si la correc-
cion calza con el esquema general del “autor”, por el cual no se interesa.
Uso aquf la palabra “autor” para el estudiante, porque, aunque em-
brionario, lo es. El sintoma més grave del fracaso de la did4ctica actual
es la desconexién entre la problematica académica y la estética contem-
porinea, y personal, de los educandos. Esta aberracién se debe princi-
palmente, a que en vez de partir de los elementos vigentes, lo hace
de los mds remotos, y que en vez de explorar la realidad buscando sus
antecedentes, se acerca penosamente (¢proféticamente?) a aquélla, des-
de un pasado cuya perspectiva queda mds all4 del horizonte ¥ que pro-
viene de regiones que no se han “alcanzado” funcionalmente. Sin em-
bargo, se pretende llegar desde aquellas oscuridades remotas a una
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“fiel interpretacién” del presente. Una de las comprobaciones de que
lIa direccién positiva de la investigacién histérica noe es la mds adecua-
da, es la que encontramos precisamente en la asociacién libre, que es un
Proceso recurrente. -

La mayoria de nuestros hombres cultos marchan en el campo ac-
tual como sonimbulos, sin llegar verdaderamente a él desde lo remoto
de donde proceden, abrumados por los hechos y carentes de ideas, Su
causa &s que la extensién de la historia es implacable y que no se puede
entenderla sin partir de lo experimentado. “Nihil in intellectu quod
prior non fuerat in sensu”. Mientras la region cultural ocupada por el
hombre permanecié accesible al estudio detallado, el orden directo de
los acontecimientos no creé problemas didécticos al examen histérico.
Pero actualmente es mejor partir de donde se estd. Valga esto para-la
técnica de la composicién, que deberia empezar del mundo relacional
sonoro del alumno para luego reconocer la actualidad, lanzidndose fi-
nalmente en la direccién de sus origenes. Que no suceda asi es cosa de
lamentar. Si aplicdsemos un criterio similar a la literatura, el error se-
ria aun mds evidente; primero habria que estudiar gramatica histdrica
y después, tal vez, el futuro escritor llegaria a usar la lengua actual.
Si en los idiomas el ejemplo estd claro, en la musica enoja a2 mds de
un esforzado colega. La diddctica de la composicion se presenta, poco
mis 0 menos, como en ¢l Renacimiento; se estudia principalmente en el
orden directo de la historia y se hace caso omiso de la personalidad
del educando. ¢(A quién se desarrolla entonces? Nada parece haberles
sugerido a los maestros de composicién ni la psicologia experimental,
ni la sociologfa. Ellos ensefian “La Fuga”, “El Contrapunto”, “La
Forma”, etc, y no la fuga segin la visién actualizada del educando,
o el contrapunto como medio de exteriorizarse. Vdlgame una frase de
Giselle Brelet de su libro “Estética y Creacién Musical” (Hachette,
Bs. Aires, 1957): “Si fuera dado a la estética prever lo que solo el arte
puede descubrir, éste serfa inutil”. Hoy se huye de la improvisacién,
olvidando que es el tinico medio de observar en libertad el mecanismo
asociativo del alummno, clave de su personalidad. Se le lleva hacia un
estructuralismo ajeno a sf mismo, se le separa mds y mis de la base elec-
tiva del arte. Donde hay soluciones tnicas, no hay arte. El academismo
con su secuela, la pedanteria, son sus sepultureros. Hay quienes llegan
a decir que si se cambia una nota, la estructura musical es otra, lo
cual es confundir la estructura acistica objetiva de la musica con la
psico-acuistica, que es la verdadera. Es confundir una vez mds el arte
con los objetos separables de la personalidad.
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v

Sigamos este fendmeno en sus lineas generales. La academia ensefia
formas que van desde el Renacimiento hasta el Romanticismo; armo-
nia del clasicismo-romanticismo; y contrapunto del renacimiento-barro-
co. ¢Por qué esta preparacién no acierta a formar un criterio en el
alumnado, sea éste de cualquiera parte de Europa o América, salvo
escasas excepciones?

Una personalidad se forma del conjunto de sus relaciones en las
que tiende a equilibrar un intercambio cualitativo y cuantitativo. El
intercambio expresivo es lo que llamamos idioma, lenguaje y, mas
evolucionado, arte,

Cualquiera de los aspectos del medio enunciado estd formado por
elementos de significado mds o menos especifico acumulados en el sub-
consciente o en el inconsciente, teniendo como iltima etapa el andlisis
con sus consecuencias gramaticales y sinticticas. (P. Ej.: un nifio apren-
de primero el idioma, lo maneja, entra en su mecanismo, hasta alcan-
zar, cuando la experiencia es suficiente, las etapas de sistematizacidn).
De ahi que una diddctica que parte de estos tltimos tramos es arbitra-
ria y carece de base.

La vida diaria nos ofrece, por otra parte, abundante acopio de casos
en los que estd claro que el manejo de un medio expresivo, se basa en
reflejos condicionados. Hay analfabetos que lo son en varios idiomas.
Su situacién se parece mucho a la de los alumnos con talento composi-
cional que practican un idioma ignorando la formulacién de algunas re-
glas que aplican, y careciendo en otras mds abstractas de base para in-
ducir. Evidentemente el punto de partida de todo recorrido es la situa-
cién real de donde se aleja hacia nuevos campos. La base en un compo-
sitor en ciernes, es el conjunto de elementos que operan en su imagi-
nacién en el momento de la expresién, por precaria’ que ésta sea. Re-
cordemos que la imaginacién surge en la experiencia (memoria) y que
un trasplante inoportuno suele atrofiarla o malformarla. Por ello el
proceso asociativo del autor depende de su experiencia auditiva, desde
la que debe empezar a actuar el didacta consecuente. De su desplaza-
miento dependen la mayor parté de las ideas, tanto précticas como
tedricas que el discipulo asimile en el curso de su formacién. En este
periodo se deberfa construir pacientemente lo prictico (técnica) antes
que lo tedrico (estética). Se deberfa hablar el idioma antes que anali-
zarlo en forma exhaustiva para sacar luego conclusiones morfolégicas

* 13 +



Revista Musical Chilena / Gustavo Becerra

y sintdcticas. Citaré un articulo de Ratl Husson, aparecido en la “Re-
vue Musicale” (N? 236 de 1958). Bajo el titulo “Condiciones psicolo-
gicas de la estética musical” trata en su 79 capitulo "El andlisis expe-
rimental del contenido de la estética musical, Métodos y problemas
fundamentales”*. Dice:

“Veamos ahora como el contenido de la estética musical puede
ser objeto, hacia el interior, de un anilisis experimental, o mejor, de
un inventarie sistemitico”.

“El caracter esencial de la musica es el de constituir un lenguaje
afectivo. Cuando se dice “lenguaje”, se plantea “ipso facto” toda una
serie de problemas escalonados que la lingiiistica general nos ha dado
a conocer desde hace lustros, y cuyo estudio ha impulsado hasta un alto
grado de diferenciacién. Permaneciendo dentro de lo razonable, nos
podemos inspirar”.

“Se nota as{ que puede existir una morfologfa del lenguaje musical.
Buscarfa los agregados sonoros, las formas melédicas, las estructuras ar-
moénicas, que evitarfan al maximo las reacciones auditivas de los di-
ferentes niveles (bulbar o motor, diencefdlico afectivo y cortical inte-
lectual) : efectos ritmicos, estimulacion de la atenciéon auditiva, reac-
ciones para y orto-simpdticas, etc. Clasificaria los temas melédicos, tra-
tarfa de reducirlos a un pequefio nimero de neumas fundamentales’
(¢trayectorias emotivas?)** siempre reconocibles, problema esbozado antes
por Pius Servien (1929).

“Una semdntica del lenguaje musical tendrla por tarea precisar
la significacién afectiva de los neumas desprendidos del estudio pre-
cedente, y demostrar cémo esta significacién puede degradarse cuando
el neuma evoluciona en motivos mds y mds alejados.

En cuanto a la sintaxis del lenguaje musical, tendria que preocu-
parse de los encadenamientos temdticos y arménicos, siempre desde el
punto de vista expresivo, auditivo y afectivo.

Asi, pues, esta simple sistematizacién nueva ofrece un medio co-
rrecto y regular de entrar en el estudio de la estética musical y esto,
sobre la base de un conocimiento razonable de sus fundamentos psi-
colégicos”.

Este solo capitulo nos hace pensar hasta qué punto son ociosos los
anilisis que descartan las relaciones de la personalidad con el estimulo
acustico.

* Inspirados en los andlisis comparativos entre miisica y literatura hechos en clase
por Domingo Santa Cruz, hace ocho afios que junto con mis alumnos desarrollamos
una escuela basada en los mismos principios.

** Paréntesis del articulista,
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Hasta el momento la academia poco o nada ofrece respecto al
planteamiento de los verdaderos problemas expresivos, reduciendo la
invencién a la sola posibilidad de encontrar nuevas estructuras objeti-
vas, lo que lleva a descubrir y no a expresar. La calidad de lenguaje
de la musica desaparece.

Max Scheler, en su estudio sobre-la “Esencia y forma de la simpa-
tfa”, establece la importancia del mecanismo afectivo en la transferen-
cia del conocimiento y, en general, de la experiencia. No.en balde su
obra ha influido en forma revolucionaria sobre la didéctica contempo-
rdnea. Claro est4 que su accién presente no alcanza de manera aprecia-
ble a la ensefianza musical. La esencia del método estd en comprender
la necesidad de aceptar como premisa la existencia de un “tu”, que
es preciso conocer y asimilar. El objetivo es la personalidad ajena.

Si reunimos las ideas de Toynbee, Husson y Max Scheler a nuestras
propias observaciones, podremos apreciar, con miras a la verificacién
de nuestra tesis, la realidad en cuanto a la evolucién de la diddctica
contemporanea de la composicién musical. Los puntos débiles serian:
a) Falso punto de partida; b) Falso objetivismo; c¢) Aberracién del
sistema analftico-sintético, y d) Carencia de ubicacién humanistica en
la problemaitica particular.

Segiin lo anterior, cabrfa preguntarse: ;Cémo es, entonces, que re-
sultan algunos buenos compositores con el sistema en vigencia? La ver-
dad es que su proporcién es minima comparada con la actividad didéc-
tica que los produce y cuyo repudio confiesa la mayor parte de ellos.
El efecto de la academia, cuando fructuoso, es, por lo general, catalitico
y opera a través de los estratos sub e inconscientes del educando y no
debido a un planteamiento de problemas reales. Sin embargo, debemos
hacer justicia a métodos como el de Karl Schiske, en Viena, que parte
de la improvisacién como eje del aprendizaje composicional.

Nunca como hoy se ha insistido tan fatigosamente en componer
de acuerdo a una teorfa, o sea: por un conjunto de hipétesis en su ma-
yoria corticales “(intelectuales). Esto ha llevado, como ya lo dijimos,
no sélo a un alejamiento entre el autor y su piblico, sino entre &ste y
su obra. Podrfamos decir, partiendo de Schiller: “Si quieres sentir co-
mo los demds, mira en tu corazén; si quires saber cémo eres, observa a
los que te rodean”. El intelecto puede ser una fuente creadora, pero
sus frutos se nutren de lo motor y afectivo durante su desarrollo. De
ahi la imposibilidad de las estructuras artisticas puras.

No se pretende que el solo examen de un ideario demuestre la
nueva tesis, o que unos pocos hechos basten para corroboraria. Es im-
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prescindible su planteamiento detallado, elemento por elemento, re-
curso por recurso, hasta llegar a inducir con material suficiente, una
nueva didéctica de la sintaxis del pensamiento musical. Es necesario
- ver por qué¢, desde el ritmo, tinico elemento verdaderamente elemental
de la misica, las ideas y reglas se muestran contradictorias, insuficientes
y atrasadas. Es necesario estudiar el sentido de la trayectoria de una
monodiz asociada al ritmo y considerada como estimulo de su posterior
evolucién estilistica. Estudiar la naturaleza, métodos y valores de la
imaginacién musical para los elementos anteriores y sus compuestos.
Estudiar el pensamiento musical a través de sus elementos y complejos.
Determinar su ldgica. Crear un sistema que sea capaz de orientar al
compositor ante los problemas nuevos sin quedarse en sus reglas y me-
canismos. En razén de todo esto, nos trazaremos un plan:

1) Problemas morfoldgicos, expresivos y semdnticos de la ritmica.
Légica. Homenaje a la contribucién analitica de Domingo Santa Cruz.

a) Visién critica de su actual estado académico. Aspectos analiticos
y sintéticos. '

b) Proposicién de una nueva técnica. 1. Imaginacién y légica; II
Sintaxis.

2. Problemas morfoldgicos, semanticos y expresivos de la melédica
y la horizontalidad musical.

a) Lo especifico entre los recursos ritmicos y melédicos.

b) Visi6én critica de su actual estado académico. Aspectos analitico-
sintéticos.

¢) Proposicién de una neo-técnica: I, Planteamiento vectorial de la
trayectoria melédica. Imaginacién, II. Mecanismos y reflejos en la sin-
taxis horizontal. III. Resultantes verticales. Su genética.

3. Problemas morfolégicos, semdnticos y expresivos de la polifonfa.

a) Lo especifico en este recurso. Lo genérico.

b) Visién critica de su actual estado académico. Aspectos analitico-
sintéticos.

c) Planteamiento de una neo-técnica: 1. Formulacién del sentido
resultante. II, Problemdtica de la sintaxis polifénica. Imaginacién. III.
Sintesis horizontal. IV. Sintesis vertical.

4. Problemas morfolégicos, semdnticos y expresivos de la armonia.

a) Lo especificamente arménico. Aspectos genéricos de la armonia.

b) Visién critica de su actual estado académico., Aspectos analftico-
sintéticos.

c) Planteamiento de una neo-técnica: I. El sentido arménice. Sin-
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taxis. Imaginacién. II. Aspectos mecdnicos y reflejos. 1II. Efectos
horizontales.

5. Problemas de la forma, su semdntica, su expresién.

a) Especificidad de este recurso. Su calidad suprasumativa de obje-
to estético elemental.

b) Visién critica de su actual estado académico. Aspectos analitico-
sintéticos.

c) Nocién de campo y trayectoria en la forma musical.

d) Planteamiento de una neo-estética: I. Imaginacién y sintaxis.
II. Aspectos mecdnicos y reflejos. III. Situacién psicoldgica de este
recurso. '

6. Problemas del color. Morfologfa, semdntica y expresién.

a) Caracteres especificos y genéricos de este recurso.

b) Su estado académico actual.

c) Aspectos légicos y mecdnicos.

d) Imaginacién y sintaxis colorfstica.

f) Sus niveles de accién psicoldgica.

€) Su accién refleja.

7. Problemitica de los elementos extra musicales en la muisica.

a) El carcter unitario o global de estas sintesis,

b) Estado actual de la academia respecto a estos recursos.

Imaginacién, légica y sintaxis predominantes.

d) Aspectos sintéticos del campo resultante y su trayectoria resul-
tante. ,

e) Métodos analitico-sintéticos.

8. Problemas de la regularidad y la tradicidn en la técnica de la
composicién.

a) Concepto de regularidad: I. Académico. II. Nuevo.

b) Concepto de recurso.

c) La tradicién como fuerza operante en la formacién de una tée-
nica o grupo de recursos: I. El tradicionalismo diddctico. II. La tradi-
cién funcional como base de una didictica.

d) Aspectos socio-culturales de una estética cientifica como. fuente
de futuras técnicas.

€) Formulacién de una ética de la ensefianza de una expresién
artistica y su extensién hacia la obra de arte,

Para perfilar este planteamiento de la manera mds somera, necesi-
taremos un minimo de 8 articulos, Su ulterior desarrollo no tiene limites
respecto de la mayor precisién y eficacia que puedan alcanzar, ni esti
sujeto a la continuacién de un tratamiento unipersonal. Queda abierto
a la historia.
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Algunos principios orientadores antes de entrar de lleno er el
trabajo:

1. La historia nos ofrece una perspectiva cuya velocidad de cambio
en los medios no parece haber sido captada por la evolucién de la
diddctica. Esta inestabilidad obliga a2 buscar principios mds perma-
nentes.

2. La permanencia atribuida a los medios artisticos (obras), obje-
tivamente considerados, ha probado ser una falacia insostenible. El
aditamento de los factores fijos y variables de la apreciacién se ha hecho
necesario. :

3. La confusién hecha en épocas pasadas respecto a la inclusidén
de la.musica entre las disciplinas cientificas (“Trivium”) ha sido el
factor negativo predominante en su debilitamiento como idioma.

4. La excesiva confianza en el buen criterio de los textos tradicio-
nales ha detenido en todo o en parte la evolucién de la técnica musical,
que deberia estar al servicio de la expresién de una personalidad.

5. El fenémeno de la imitacién mecinica ha distanciado a muchos
de una auténtica transferencia de contenido.

Las cualidades mds permanentes de la condicién humana son las
que deben servir como base a un arte que pretende una trascendencia
mayor y, por ende, una mayor estabilidad diddctica. Estas cualidades
son inherentes a la psico-fisiologia de la expresion y de la apreciacidn.
Son anejas a la formacién de sus pensamientos y a su manejo (légica).
Dependen, por lo tanto, de las condiciones personales de un sujeto:
a) educacidn, instruccién y cualidades congénitas; b) de su situacién
histérica en su medio; sblo lo trascendental de ello deberfa ocupar a
los didactas. :

El orden hipotético de un didacta de la composicién seria:

1. Conocimiento de la personalidad del alumno, en general y en
particular, a través de la improvisacién.

2. La omisién de la critica en las etapas iniciales del alumno.

3. Evitar las soluciones unicas en el pulimiento de la redaccién.

4. Evitar que la textura contradiga la planificaci6n.

5. Detallar la planificacién.

6. Detallar la realizacidn.

7. Intentar una morfologia del lenguaje del alumno en funcién
de sus problemas expresivos.

8. Intentar una semintica de sus recursos.

9. Intentar una sintaxis.

* 18 *





