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Creacibr=wwusicus y=sewoica aborigen
en la obra de Carlos Isamitt

por Vicente Salas Viu

En toda creacién artistica queda impresa, en mayor o menor grado, la hue-
lla de la personalidad de su autor. Este fenémeno se nos muestra con carac-
teres relevantes en la produccién musical de Carlos Isamitt. A pesar de
que Isamitt ha rehuido en sus obras el subjetivismo y la confesibn romén-
ticos, a pesar de la objetividad plena que domina en las mds significativas,
jcudntos rasgos no encierran del ser de su autor! Es la de Isamitt una mi-
sica privada de afectacién, cnemiga de la pompa y de lo excesivo de cual-
quier indole; una misica tejida con dosificados matices en la que el forte
y las aglomeraciones de sonido se evitan hasta ¢l extremo de lo posible. M-
sica, en fin, de un lirismo sin desbordes y que, hasta en las partes mis agi-
tadas de ritmo, tiende hacia una serenidad que acaba por imponérsele.

Oimos cl|“Friso araucano"| los fragmentos sinfénicos que han sido inter-
pretados de la leyenda core. rifica “El pozo de oro”, el Cuarteto o las
composiciones para violin o | ra piano de este musico y, desde el fondo de
las obras, Ia mirada tranquida de Carlos Isamitt parece seguirnos y, junto
al discurso de la misica, el de su propio hablar, sentencioso pero jamés im-
positivo, se nos hace perceptible.

Desde el primer contacto con la persona de Carlos Isamitt se nos descu-
bre la finura de su sensibilidad. Una sensibilidad temerosa de ser herida vy,
mids atin, de herir. El cuidado que pone en sus palabras, su tono de mesura,
el que nunca haya salido un juicio acerbo de sus labios responden a ese
doble caudal, hacia adentro y hacia fuera de si, de su sensibilidad extrema-
da.

Aparte de su obra de compasitor, Carlos Isamitt ha cumplido una pro-
duccién pictérica bastante considerable y, como estudioso ¢ investigador de
la musica, es mucho el tiempo que ha consagrado a la recoleccién, trans-
cripcién y anilisis de la misica de los araucanos en excelentes trabajos. Con
todo, las creaciones musicales de Isamitt suman un buen nimero y revisten
una calidad elevada. Hoy todavia no se encuentran por completo cataloga-
das ni se han interpretado mis que en parte. La que se conoce, tan apre-
ciada en Chile como en el extranjero, donde se la ha editado y se la co-
menta, ofrece los siguientes cardcteres principales: una asimilacién de rit-
mos, diseiios melédicos y sugerencias arménicas extraidos del folklore arau-
cano; un original sentido de la expresion musical; una técnica elaborada y
compleja a la que confluyen elementos de raigambre impresionista, (en el
color orquestal y en la armonia), con otros de procedencia opuesta, deri-
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vados del expresionismo austroalemén del periodo entre las dos guerras mun-
diales,

El interés por la misica de los araucanos se despertd en Isamitt ya en su
juventud. Los trabajos realizados en este aspecto por Pedro Humberto
Allende v, con mucha mayor amplitud y consecuencia, por Carlos Lavin
estimularon a los suyos. Isamitt ha recogido, después de aprender la lengua
de los araucanos y de convivir con ellos durante meses en las regiones donde
habitan en el sur de Chile, el mayor niimero de ejemplos de esa misica, los
ha traspasado al papel y sometido a un andlisis riguroso, como base de los
estudios que lleva publicados.

Fuera de las numerosas composiciones para piano, violin y piano y pe-
queiias agrupaciones de cimara en las que Isamitt hace uso de materiales
extraidos del folklore araucano, las obras mis significativas de este musico
construidas sobre ese folklore o, mejor dicho, a partir de ese folklore, son el
tercer tiempo de la “Suite Sinfénica™, e “Mito Araucano” para orquesta
y ¢l “Friso Araucano” para soprano y baritono solistas y orquesta. Las dos
Gltimas hasta hoy son las obras de mayor enjundia que debemos a este com-
positor, como hemos de ver al considerarlas con cierta detencién.

Hay que distinguir tres aspectos de distinta importancia entre las com-
posiciones sobre temas araucanocs de Carlos Isamitt. El primero comprende
canciones y danzas, traspasadas literalmente desde sus fuentes aborigenes a
las disposiciones instrumentales que les son tan ajenas como el piano, el vio-
lin, el clarinete y otros instrumentos o conjuntos de cllos de procedencia eu-
ropea. Es decir, las composiciones donde la linea melédica y el disefio ritmico
acompaiiante son los originales araucanos, sin mis cambios que los impues-
tos por la distinta instrumentacién. Asi ocurre, por ejemplo, con los “Trece
cantos del folklore araucano” para voz y piano y con “Ul Pichichén”, (Can-
cibn de cuna), para coro de voces infantiles a cappella. En el coro, como
en el acompafiamiento del piano, el compositor se limita a sefialar los ritmos
que realzan la melodia indigena. Las sugerencias arménicas que el composi-
tor interpreta de acuerdo a lo que dicen a su sensibilidad aquellas melodias
v ritmos son la tnica labor de “estilizacién™ que se permite. Estas obras fue-
ron destinadas con toda evidencia a la divulgacion de la mdsica araucana
por los medios musicales corrientes.

En el segundo aspecto, se incluyen obras que representan un paso mis
alld sobre las del primero en la libre interpretacién artistica de los materiales
aborigenes. Melodia y ritmo son los araucanos auténticos, pero, en su trata-
miento arménico y en la disposicién instrumental, el compositor se permite
mayores audacias. Asi ocurre, entre otras composiciones, con “Del folklore
araucano”, tres canciones para voz, violin y piano y con “Lonko Piirun”,
(Danza del jefe), para baritono, clarinete, fagot, violoncello y timbal o kul-
trum (tambor araucano). Aunque el dispositivo instrumental sea mis com-
plejo y la armonia se enriquezca a favor de las posibilidades que ofrecen di-
sefios mel6dico-ritmicos no referibles a ninglin sistema modal o arménico
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determinado, el compositor no abandona del todo su propésito de realizar
una transcripcién fiel. Ello se advierte hasta en la indicacién de sustituir al
timbal por el kultrum aborigen.

En los dos aspectos sefialados, Carlos Isamitt todavia se mantiene cerca
de la actitud de Carlos Lavin en sus “Lamentaciones huilliches” para so-
prano y conjunto de cuerdas, en los “Cantos de la Mahuida” (Cantos de
la selva) para soprano, clarinete y piano o en las “Cadencias tehuelches”
para violin solo o violin y piano. El misico se supedita al investigador del
folklore araucano. Entusiasmado por este folklore quiere ofrecerlo a los de-
mas por todos los medios posibles, desde la transcripcién literal hasta una
sumaria elaboracién artistica que ponga de realce lo sustancial de sus con-
tenidos, estéticos por igual que técnicos. S6lo en el tercer aspecto a que
aludi, el que forman sus principales obras sinfonicas, (excluida la Sinfonia),
Carlos Isamitt parte de la misica araucana hacia un mucho mis elaborado
producto artistico. Tanto, que las tres obras a que voy a referirme son crea-
cién original sobre las sugerencias melédicas, ritmicas, arménicas y de color
instrumental que la misica de los aborigenes de Chile despierta en la imagi-
nacién de este compositor.

Las dos tinicas suites para orquesta que se han interpretado de Carlos
Isamitt son “Sicte motivos poéticos” y la Suite Sinfénica. De las dos, la de
mis remota fecha es la Suite Sinfénica, estrenada por la Orquesta de la
Asociacién Nacional de Conciertos Sinfénicos, dirigida por Armando Car-
vajal, en 1936 y reestrenada por la Orquesta Sinfénica de Chile, bajo la
direccién de Erich Kleiber, en 1942, Si la memoria me es fiel, creo incluso
que esta Suite es la composicién mds antigua entre las de su autor que ha
sido dada a conocer al piblico. Estd escrita para gran orquesta con las ma-
deras a dos, més flautin, clarinete bajo y contrafagot; bronces, con trombo-
nes y tuba; celesta, arpa, las cinco partes usuales de arcos y una extensa
percusién, que incluye el tam-tam, tambores y bombo. Es de notar que
Isamitt emplea casi siempre, —al menos en la mayoria de las obras sin-
fénicas interpretadas—, esta gran orquesta. Pero, dentro de una técnica con
doble raiz en la paleta impresionista y en la delicada dosificacién de tim-
bres del expresionismo de la Escuela de Viena, (mas a la manera del pri-
mer Schénberg y la de Alban Bergs que la de Webern y sus continuadores).
Esto le hace cultivar los finos matices de aquellas corrientes en el lenguaje
sinfénico. Con una marcada inclinacién por parte de Isamitt hacia las te-
nuidades y coloraciones limpidas a la acuarela. El éleo espeso y brillante de
los nacionalistas sinfénicos post-romdnticos, desde Rimsky Korsakoff a Dvo-
rak y Strauss, nunca atrajo a la sensibilidad del misico chileno.

La Suite Sinfénica estd formada por tres movimientos: un Nocturno en
tempo lento; un descriptivo cuadro de los bosques y selvas del Chile surefio,
“A través de un bosque”, y una “Danza indigena”, (“Wirafiin Kawellu”,
“Galope de caballos”).
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Sefialamos ya el incipiente nacionalismo, (con alusiones al folklore criollo
tanto como al araucano), de las primeras obras de Isamitt e indicarnos la
influencia que sobre ellas pesa, —en cuanto a concepto, no a realizacion—,
de Pedro Humberto Allende, en su tratamiento impresionista-nacionalista
del folklore criollo de Chile, y de Carlos Lavin, en la misma actitud, pero
en un impresionismo mds escueto, mas descarnado, y un nacionalismo sobre
motivos aborigenes, (huilliches, tehuelches y araucanos). Esa doble influen-
cia, en la especial manera que indiqué, se ofrece con claridad en esta Suite
para orquesta, porque se muestra por separado, sin confundir sus campos:
lo impresionista-nacionalista, sobre folklore hispano-chileno, llena los movi-
mientos primero y, en parte, segundo. El tercero es una estilizacién de mo-
tivos meladico-ritmicos de una danza ritual araucana. La Suite comienza,
por tanto, dentro de las motivaciones y dei lenguaje del nacionalismo crio-
llo mas avanzado, el de Pedro Humberto Allende en “La voz de las calles”
para orquesta y en las Tonadas para piano. Continda en una como deriva-
ci6bn impresionista mis exigente, y ya sin referencias al folklore, con *A
través de un bosque”, para concluir con la Danza indigena en la nueva y
mds avanzada posicion nacionalista de Carlos Isamitt, pdrtico en verdad
de su estilo de madurez y de obras tan representativas de éste como el “Mi-
to araucano” y el “Friso araucano”.

El “Nocturno” comienza por un pasaje lento, de equilibrada y transpa-
rente escritura sinfénica, que evoca el ambiente de la noche en un barrio
apartado dc la ciudad. Sobre ese ambiente, se levanta el canto del corno in-
glés con el pregén del vendedor de mote, el mismo que sirvié a Pedro Hum-
berto Allende de tema principal ¢n “La voz de las calles”. El pregén se
repite una y otra vez sin variacion alguna, con el sélo cambio de timbre
instrumental, siempre en contraste con la tranquila atmoésfera del Nocturno.

En “A través de un bosque”, una melodia apacible y emotiva, expuesta
por el oboe, se contrapone al miiltiple latir de la floresta, el murmullo del
viento en los altos arboles, todo el palpitar de vida, que la orquesta copia,
en la naturaleza tan exuberante como delicada del sur de Chile.

La Danza indigena, (“Wirafiin Kawellu”) del final de la Suite, principia
por el ritmo insistente con que el kultrun o tambor araucano imita el galo-
par de Jos caballos. Los diseios mel6dico-ritmicos, alegres, bulliciosos, de
la danza se ciernen sobre aquel ritmo, ininterrumpido a lo largo de todo el
movimiento.

La iniciacion que este dltimo tiempo de la Suite Sinfénica supone, como
dije, de una misica basada en el tratamiento de materiales tomados al fol-
klore araucano, se contina en otras de las obras mayores de Carlos Isamitt
y alcanza su cumbre en “Friso araucano”, siete canciones para voces so-
listas, de soprano y de baritono, sobre una amplia orquesta sinfénica.

El compositor ha querido ofrecer una sintesis de aspectos capitales en el
ser y la vida de los indios araucanos, por medio de melodias directamente
tomadas por el propio autor de aquel folklore. Son canciones de cuna, de
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juegos infantiles, de presentimiento del amor <o una doncella, de trabajos
agricolas, de embrujo, etc.

A las peculiaridades ritmicas y a lo incisivo de los disefios melddicos, el
compositor agrega una coloracién armonica y orquestal prefundamente ori-
ginales. La escritura armodnica se distribuve, unas veces, entre los instrumen-
tos para subrayar la ritmica; otras, es un ambiente que envuelve a la me-
lodia come irradiacién de sus esencias poéticas. La orquestacion en el “Friso
araucano’, como en las demés composiciones de este musico en el pleno
dominio de su estilo, se distingue por las asociaciones de timbres puros ins-
trumentales, por el contraste entre los diversos grupos de instrumentos antes
que por la aglomeracién de sus recursos en una densa masa sonora.

El “Mito araucano”, estrenado por Victor Tevah vy la Sinfénica de Chile
en los Festivales de Misica Chilena de 1950, fue concebido como el prime-
ro de una seric de poemas orquestales sobre personajes miticos o legenda-
rios de la Araucania. Cada uno de los poemas constituiria un todo por si
mismo, como sucede con el Gnico hasta ahora interpretado sobre el “An-
chimallen”, un duende o trasgo araucano, de cardcter burlesco v 1ragico.
Como todos los duendes, acosa a los mortales con sus estratagemas. Lo tri-
gico dimana de que st alguien llega a descubrirle y lo ve en la noche, domi-
nio de sus correrias, ese alguien muere al instante.

El compositor ha subrayado que el “Mito araucano” estd escrito “para
acompafiar a una accion coreografica”. De ahi, que el ritmo sea el elemento
dominante en esta obra, ritmos, por supuesto, tomados de la misica arau-
cana.

Los incisos melddicos o las breves melodias que forman la temitica de es-
ta obra tienen, como es frecuente en Isamitt, un cardcter anguloso. Los in-
tervalos melddicos casi nunca se suceden por grados conjuntos, sino en saltos
de cuarta, sexta o séptima; melodia propiamente cantable apenas hay otra
en el “Mito araucano” que la de su comienzo, evocadora del paisaje noc-
turno. Los ritmos de kultrun, las frases, también en esencia ritmnicas, que
recuerdan a las de trutroka araucana, se suceden en el desarrollo de esta
pagina orquestal bien ensamblada, rica en su disposicion sinfonica, pero
mucho menos expresiva que aquellas del “Friso” sobre canciones de los abo-
rigenes.

Repetidas veces, con mayor o menor concrecion, me he referido a la
simbiosis que se produce en las obras mavores de Carlos [samitt, dentro de
un proceso por entero creador, entre los siguientes elementos:

a) los asimilados en el nacicnalismo impresionista francés v en sus deri-
vades chilenos en cuanto a la escritura arménica v =u disposicion orquestal;

b) los asimilados por su técnica en la incipiente atonalidad y en la inci-
piente micro-matizacién timbrica del primer Schénberg y de Alban Berg
en los afios de [ormacion de la Escuela de Viena, v

¢) los adquiridos en el folklore araucano hacia una propia construc-
cién formal y sinfénica, propia timbrica y personal concepto mel6dico-ar-
manico.
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Es preciso que ahora nos extendamos un poco mas sobre lo que, técnica
v estéticamente, supone esta triple simbiosis que da a la misica de Isamitt el
sello que la distingue como su peculiar aportacién a la misica chilena de
nuestro tiempao.

Sobre los puntos a) v b) no creo que valga la pena insistir sobre lo ano-
tado al ocuparme del “Mito™ v del “Friso” araucanos. A lo menos, creo
que con cllo basta en cuanto al propdsito fundamental de este ensayo. No
ocurre lo mismo respecto de lo que he venido llamando “asimilacion” del
folklore araucano o “influencia™ sobre la creacién musical de Isamitt de ese
folklore. Es necesario que distingamos en qué consiste y en qué medida se
produce el maridaje entre creacion musical y musica aborigen araucana en
la produccién con mayor relieve de este compositor.

Hace ya muchos afios, en los de mi juventud como estudioso de la mi-
sica, publiqué unos ensayos que despertaron algin revuelo en las revistas
“Cruz y raya” de Madrid, (“Mas y menos que misica espanola”, 1934)
y “Sur” de Buenos Aires, (“El folklore, un camino cerrado™, 1939).

Los puntos principales en ambos ensayos eran: para el primero, un exa-
men de las limitaciones que para el desarrollo de la misica moderna espa-
fiola habian supuesto los postulados del nacionalismo folklorico, superado
por Manuel de Falla en las composiciones de su época castellanista, (“Re-
tablo” y “Concerto”), frente a la andalucista anterior, (hasta el “Tricor-
nio”; tal vez éste excluido); para el segundo, una exposicion a pleno ries-
go, como de joven que rompe sus primeras lanzas, contra los restos de los
nacionalismos basados en el folklore de paises como Espafia, Hungria, Che-
coslovaquia, Rusia, etc., y contra los nacionalismos, todavia en auge, de
Hispanoamérica sobre el folklore criollo. Pensaba entonces, (y asi lo pienso
hoy, con mayor experiencia y bastante mas conocimiento), que la servidum-
bre al folklore, tomado al pie de la letra, por la musica artistica, (impulso
revitalizador en sus comienzos), se habia transformado en una rémora, sal-
vo en los casos de Falla y Bartok en los que el folklore nacional tan sdlo
ya servia como un “partir de” lo folklérico hacia un propio y original len-
guaje, saltando por encima de las bardas de los credos roméntico-naciona-
listas,

A esto en concreto quise aludir al referirme en pérralos anteriores a las
obras de Isamitt que no se confinan en los materiales ni en los datos extrai-
dos directamente del folklore araucano, sino que parten de ellos para rea-
lizar obra de creacidn.

Pues bien, si Carlos Isamitt en sus mayores obras toma esa posicién de
nacionalismo universalista y de creacionismo musical, “a partir de” aquello
hacia lo que se dispara su propio lenguaje desde las sugerencias del folklo-
re araucano; si en tal manera habria que situarlo en la linea mas avanza-
da del nacionalismo musical del siglo XX, hay algo mds en ese aspecto de
la obra de Isamitt que merece que en ello se repare. Como Bartok y Falla,
parte de las datos de un lenguaje ancestral hacia crearse el suyo propio.

»* 19 *



Revista Musical Chilena | Vicente Salas Viu

Pero, Isamitt, desde el punto de vista de la creacién pura, se encuentra con
ventajas que ni la misica renacentista espaiiola ni el folklore magiar pu-
dieron ofrecer a aquellos dos grandes renovadores del arte musical europeo.
Dicho en dos palabras, Isamitt s¢ encuentra con un folklore de inédita y
riquisima variedad de elementos ritmicos-expresivos que todavia no habian
podido influir en el lenguaje heredado por América de la tradicién musi-
cal de Occidente. Ademas de esto, que no es poco, cuando Isamitt se lanza
a sus mayores logros ha asimilado del folklore araucano buen nimero de
posibilidades arménicas que incorpora a la tradicién que acabo de nombrar,
aunque pertenecen a una musica que no responde ni a los sistemas arméni-
cos del diatonismo o el cromatismo europeos, ni a los antiguos sistemas mo-
dales, ni al pentafonismo ni a otros recursos de la misica de Oriente que,
por Debussy, se han sumado a los del lenguaje musical europeo.

La misica araucana, tan extrafia a los procedimientos de lenguaje co-
nocidos en la musica culta de Occidente, provee a Carlos Isamitt de una
infinita gama de sugerencias, —en disposiciones de acordes, en frases me-
lédicas, en ritmos—, que, por medio de la produccién de este maestro, se
incorporan como hechos por completo nuevos a los ingredientes de la tra-
dicién culta en este campo del arte americano.

Basta con lo expuesto para comprender hasta qué punto la musica de
Carlos Isamitt arraigada en el lenguaje musical autdctono de los araucanos
de Chile enriquece los contenidos melédico-ritmicos y arménicos de nuestra
tradicién musical. Junto a ello, la sintesis que este misico chileno realiza de
avanzadas técnicas en la escritura sinfénica, (impresionistas y expresionis-
tas), con las que él crea por lo que “le dicen” o “hacen sentir” los instru-
mentos y acoplaciones de instrumentos araucanos, significa un aporte igual
de considerable y, a veces, todavia més considerable, en el lenguaje sinfoni-
co de nuestros paises.

Son estas materias de por si alucinantes, llenas de toda clase de sugestio-
nes. Podriamos extendernos mucho més sobre ellas y quizds lo hagamos en
otra ocasibn. Por hoy, estimo que las lineas de este ensayo no deben pro-
longarse, sin fatigar con exceso al lector, ya que lo sustancial en cuanto a
las interinfluencias de la musica aborigen y de la musica culta més avanza-
da de Occidente sobre las creaciones de Carlos Isamitt han quedado, (cuan-
do menos en eso, en lo sustancial), suficie. temente aludidas.

En este escrito, me he ceiiido a la con leracién del influjo ejercido sobre
Carlos Isamitt como creador de misica~por su conocimiento del folklore
araucano. He querido discernir hasta qué punto los elementos extraidos de
ese folklore, las sugerencias deducidas de los mismos han obrado sobre la
imaginacién del compositor para hacerse los puntales de su original estilo.
Pero seria erréneo estimar que este aspecto, por importante que sea, de la
produccién musical de Carlos Isamitt es el Gnico. Al contrario, la musica
chilena se ha visto enriquecida por este maestro con obras como su Sinfo-
nia, el ballet “El pozo de oro”, el Cuarteto para arcos, la Sonata para vio-
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lin y piano y otras que se enmarcan en los dominios de la musica pura. El
peculiar sentido de las grandes formas que distingue a Carlos Isamitt, las
audacias de su lenguaje armdnico, la fina gradacién que siempre procura
de los timbres instrumentales son temas que merecen una consideracién de-
tenida, pero quedan al margen de los limites que aqui nos impusimos.

Santiago, enero de 1966.
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