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Después del declive de los grandes relatos en la historiografia, llama inmediatamente la atencién
el titulo Una historia de la misica colonial hispanoamericana, reciente libro del music6logo argentino
Leonardo Waisman. En principio, el encabezado vincula la publicacion de 480 paginas con una tradi-
cion académica que parecia abandonada en nuestro campo y que sirve para encarar interpretaciones
de amplio espectro territorial o cronolégico. Como es mencionado por su autor, para el periodo
colonial solamente se contaba con un capitulo escrito por Robert Stevenson para el segundo volumen
de la coleccion The Cambridge History of Latin America (1984) y un borrador de Samuel Claro (1985),
preservado en la biblioteca de la Pontificia Universidad Catolica de Chile. En fecha mas reciente, se
sumaron el libro Muisica colonial hispanoamericana (2016), del musico argentino Ramiro Albino —texto
de divulgacion cientifica—, y el trabajo mencionado. Si bien es cierto que, en las tultimas décadas, la
microhistoria y los estudios de caso permitieron avanzar en el conocimiento dentro del campo de la
historia de la musica colonial en este continente, en contraste, pedidos por analisis con mayor amplitud
cronolégica o territorial se oian por los corredores. A medida que mas estudios de caso han salido a
la luz, se ha vuelto cada vez mas urgente estudiar también las conexiones o relaciones que hubo a lo
largo del continente y con Espanal. En este sentido, los grandes relatos parecen ser el género ideal
para pensar el fené6meno musical en amplias unidades de territorio y tiempo.

Partiendo de esa constatacion, me permito comentar la tiltima publicacién de Leonardo Waisman,
editada por Gourmet Musical Ediciones el ano pasado (2018) en Buenos Aires, Argentina. Su aparicién
es interesante porque, adicional al caracter general sugerido en el titulo, su autor es un especialista
de amplia trayectoria y reconocimiento en el tema que escribe. Musico, con estudios doctorales en
historia de la musica en la Universidad de Chicago, Waisman ha centrado su vida académica en la
musica de los siglos XVI, XVII y XVIII tanto americana como europea; también ha aportado a la
reflexion musicolégica con analisis del quehacer disciplinario; ha participado en la elaboracion de
diversos catalogos musicales; ha sido transcriptor y editor de partituras, y se ha desempenado como
intérprete en el clavecin y direccion coral.

I La publicacién reciente Muisicas coloniales a debate. Procesos de intercambio euroamericanos intenta
responder a esta necesidad. Ver Marin Lépez 2018: 17-22.
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El libro que comentaré también fue alimentado por el trabajo del grupo de investigaciéon en mu-
sicologia historica del Centro de Produccion e Investigacion en Arte (CePIA), adscrito a la Facultad
de Artes de la Universidad Nacional de Cérdoba (UNC). Segun se explica, este texto fue elaborado
en el marco de dos proyectos individuales de su autor principal, como investigador del Conicet, y de
tres proyectos colectivos, “encarados” por el grupo de investigacion entre 2010y 2013 (Waisman 2018:
18). Muy probablemente de esos proyectos surgio su apéndice de cerca de 100 paginas, “Compositores
activos en Hispanoamérica, ca. 1550- ca. 1808”, elaborado por Lucas Reccitelli, actual estudiante de
doctorado, y Luciana Giron Sheridan, alumna del Departamento de Musica de la UNC.

La lectura de Una historia de la miisica colonial hispanoamericana plantea reflexiones que sobrepa-
san los limites de una resena convencional. En virtud de ello, a continuacién pretendo comentar la
publicacién enfatizando en puntos neuralgicos de la interseccién entre historia y musica, propios de
la historiografia musical. Sin ser especialista en el repertorio colonial, este texto surge de mi lectura
atenta desde el oficio del historiador de la musica.

En primer lugar, aunque el titulo parezca sugerirlo, no estamos ante un relato integrador, como el
mismo Leonardo Waisman advierte en la introduccion. Las tres partes que conforman la obra no cons-
truyen un argumento vertebral que le otorgue unidad?. Se trata de un libro fragmentario que “intenta
sugerir el todo a partir de la presentacion de algunos trozos (Waisman 2018: 11)”. En la introduccion
se advierte que su fragmentacion tiene raices en la propia division del conocimiento histérico-musical
del periodo colonial y del territorio hispanoamericano, impresion que se desprende, justamente, de
la proliferacion de estudios de caso ya mencionada.

Efectivamente este trabajo no se caracteriza por ultrapasar los limites politico-administrativos
y pensar Hispanoamérica como unidad, sino trata la informacién segin la organizacion geopolitica
impuesta por la metrépolis. Los subcapitulos reflejan una suma de niicleos poblacionales y no abordan
analisis comparativos entre localidades en condiciones similares. Ademas, la seleccion de informacion
terminé por excluir resultados de investigaciones recientes que muestran interesantes matices en
lugares de menor protagonismo para la historiografia anterior, como los actuales territorios de Chile
y Colombia3.

La obra también esta fraccionada por otro vector, ademas del geogriafico. Ella calca en su escritura
la pretendida divisién en grupos raciales o castas de la sociedad hispanoamericana. Es decir, la division
instaurada en el siglo XVI en repuiblica de indios y reptblica de espanoles se refleja en separar capitulos
acerca de la actividad musical de catedrales y ciudades (republica espanola), de capitulos respecto de la
musica en las reducciones, parroquias y doctrinas (republica de indios). Con todo, el autor no ahorra
esfuerzos en senalar que existieron multiples formas de eludir esta separacion y que el proyecto de
segregacion rapidamente fracaso. Tal fracaso también se reflej6 en la organizacion del libro, pues se
incluyeron capitulos “hibridos” dedicados a fiestas publicas, musica doméstica, cofradias, conventos,
monasterios y teatros, dmbitos donde parece que primaban, justamente, los entrecruzamientos entre
las castas. En estos apartados se aprecia con mayor facilidad las complejidades de una sociedad en
proceso de mestizaje y movida por luchas sociales y étnicas.

Las varias divisiones que cruzan la publicacion facilitan la lectura aleatoria de los capitulos,
como el mismo autor sugiere. Bien sea por la propuesta osada o por haber concebido sus partes en
momentos diferentes —como veremos—, la lectura secuencial deja la impresion de cierta desorgani-
zacién, tangible en repeticiones innecesarias, eventuales contradicciones y generalizaciones*. Por
ejemplo, se menciona que entre los siglos XVI y XVIII los espanoles reclutaron alumnos de musica

2 Incluso, previamente se contemplé que el titulo fuera “La musica colonial hispanoamericana:
una historia en tres capitulos y tres enfoques”, como aparece en el curriculum vitae del autor, en el
momento de mi consulta. Waisman s//d.

3 Vale mencionar la produccién de Alejandro Vera del territorio chileno, considerado
habitualmente periférico, y los recientes articulos de Egberto Bermudez en el siglo XVI en actual
territorio colombiano.

4 Por ejemplo, una misma cita en pp. 130 y 252, y mismo parrafo en pp. 63y 249.
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entre los hijos de la nobleza indigena y que estos fueron eximidos de regimenes de trabajo forzado
y tributos (Waisman 2018: 63, 67, 249). Sin embargo, se cita un documento mexicano explicando
que los musicos indigenas de cierto convento debian pagar tributo (Waisman 2018: 64). En reali-
dad, casos particulares a lo largo del continente sugieren que la exoneracion tributaria de musicos
indigenas estuvo lejos de ser una generalidad y que, por el contrario, fue un continuo campo de
disputa con inntiimeras variables.

11

Cada una de las tres partes del libro estd dedicada a uno de los siglos del periodo. La organizacién
general en centurias merece un comentario, pues ella no se desprende enteramente del objeto de
estudio. El libro comienza con el reinado de Felipe II porque en ese momento “se fundaron y difun-
dieron las instituciones y modos de accion que servirian de base para las practicas musicales de los dos
siglos siguientes (Waisman 2018: 13)”, y llega hasta el ano de 1808, fecha “meramente conveniente”
pues podria haberse adentrado mas en el siglo XIX “sin encontrar cambios de fondo (Waisman 2018:
14)”. Si los cambios de siglo no necesariamente implicaron puntos de quiebre en la actividad musical,
entonces, ¢por qué insistir en esa division cronolégica?

Como revela el autor, las partes inicial y final de la obra son reediciones de textos publicados
anteriormente. La primera parte fue escrita en 2000 y publicada en 2004 como capitulo final del libro
Politicas y practicas musicales en el mundo de Felipe II. La segunda parte es la mas inédita y esta dedicada
al andlisis musical y al siglo XVII, un siglo considerado un “periodo de transicién sin personalidad
propia (Waisman 2018: 99)”. Ya la tercera parte se ocupa del siglo XVIII, entendido como un periodo
de modernizacién por la llegada del estilo italiano. Esta tltima fue redactada en 2009 para el volumen
4 de Historia de la miisica en Espana e Hispanoamérica, volumen dedicado al siglo XVIII y que fue publi-
cado en 2014. Por tanto, a juzgar por la génesis de las partes del libro, la division cronolégica en tres
siglos fue resultado de las coyunturas editoriales en que nacieron, y no de una reflexion musicologica
propiamente dicha.

Ahora bien, las versiones publicadas en aquellos libros espanoles en 2000 y 2009 explican el
caso hispanoamericano a la musicologia espanola, principalmente, y reflejan el estado del arte en
esos anos. A causa de la distancia temporal entre esos capitulos y el libro aqui comentado, comparé
sus dos versiones en busca de transformaciones. En suma, la obra comentada respet6 la mayor parte
del contenido de sus partes originales®. Se agregaron algunos datos a lo largo del texto y pequeiios
apartados dedicados a las catedrales de Cuba y Santo Domingo, de Lima, La Plata y Santiago del
Estero, asi como informaciones acerca del funcionamiento de conventos y cofradias en el siglo XVIII,
entre otros asuntos. Lejos de dudar de la relevancia de los aportes incorporados, llama la atencion
que los argumentos principales no sufrieran modificaciones considerables. Las informaciones nuevas
sirvieron para detallar o ampliar aspectos esbozados brevemente en los textos originales, sin dar
lugar a diferencias interpretativas.

Vale detallar que la primera parte se aliment6 con informaciones disponibles en articulos de
Egberto Bermudez (2001)6, Maria Gembero Ustarroz (2002 y 2007), Omar Morales Abril (2006 y
2007), Marisa Restiffo (2011); en libros de Javier Sudrez Pajares (1998) y Josefina Muriel y Luis Lledias
(2009), asi como en las importantes tesis doctorales de Bernado Illari (2001), Javier Marin (2007)
y Kydalla Etheyo Young (2010). Por su lado, la tercera parte del libro fue enriquecida con datos de
articulos de Morales (2008), Bermudez (2010), Montserrat Capelan Fernandez (2013), Luis Rodriguez
Toledo (2013), y libros de David Coirman Michailos (2010) y Kristin Dutcher Mann (2010). El autor
también incluyé informaciones de la coleccion de 5 volumenes Ritual Sonoro Catedralicio, editada
en México. En particular fueron citados textos de Lidia Gémez Garcia, Juan Manuel Yanez Garcia,
Gustavo Mauleon Rodriguez, Aurelio Tello, Lérida Moya Marcos y Ryszard Rodys (Tomo I, dedicado

5 Eventualmente modificé el orden de parrafos; reutilizé apartados en la introduccion del libro y
en la segunda parte borr6 apenas frases; cité un par de cronistas mas; aumento el nimero de compases
de algunos ejemplos musicales, y cambi6 partituras para ilustrar ciertos postulados.

6 Las referencias bibliograficas mencionadas en este parrafo se detallan en el libro de Waisman
y se omiten en la bibliografia final del presente documento.
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a catedrales y parroquias); de Celina Becerra Jiménez, Cristobal Durdn Moncada, Violenta Paulina
Carvajal Avila (Tomo II, respecto de ensenanza), y de Galia Greta Hernandez Rivero y Lidia Gomez
Garcia (Tomo V, centrado en el caso de Puebla).

111

Entre los apartados mds novedosos e interesantes de esta publicacion, pese a su lenguaje hermético
para los no musicos, estan los capitulos dedicados al villancico y la chanzoneta, de la segunda parte.
Aunque fracciones de los andlisis musicales hayan sido esbozados en el texto de la Historia de la miisica
en Espania e Hispanoamérica, aqui adquieren una nueva dimension al ser pensados bajo la teoria mu-
sical de la época. Waisman se sirve de teéricos musicales como Tomas de Santa Maria (1565) y Pablo
Nassarre (1723) para senalar el manejo que se hacia de la musica modal, eventuales transitos hacia la
armonia tonal y la combinacién de las dos teorias (Waisman 2018: 182). Esto lo demuestra analizando
minuciosamente obras de Gaspar Fernandez (1563/71-1629), Juan Gutiérrez de Padilla (1590-1664),
Tomas de Torrejon y Velasco (1644-1728) y Juan de Araujo (1649-1712), cuatro compositores repre-
sentativos de momentos distintos. El autor aclara que fue mas difundido el tratado de Pietro Cerone,
Melopeo y maestro (1613) pero que este no fue aplicado por los compositores (Waisman 2018: 182).
Queda la duda de cudles te6ricos musicales eran conocidos en Hispanoamérica y si se puede establecer
una relacion mds estrecha entre sus tratados, la ensenanza musical y el lenguaje de los compositores
del continente. De todas formas, la aproximacion analitica desarrollada en el libro auxilia a musicos
interesados en la comprension de los elementos constitutivos de este repertorio y enriquece el debate
musicologico respecto de las particularidades del lenguaje musical de aquel entonces.

Ademas, el analisis musical propone hipétesis interesantes que no dejan de ser polémicas. Por
ejemplo, se considera que Gaspar Fernandez incorpor6 “elementos afroamericanos auténticos” en
una de sus piezas y se le adjudican intereses “protoetnomusicolégicos”. Ademas, se asegura que tal
epiteto “se ve reforzado por la coherencia con que [Fernandez] musicaliza” dos textos nahuatl usando
“figuraciéon ydmbica con acentuacion en la primera silaba (Waisman 2018: 94-95)”. Es una pena no
haber profundizado en este postulado —inclusive para quien encontré exagerado acudir al anacronis-
mo-—. Para fortalecer la hipétesis era necesario enunciar brevemente las caracteristicas de la musica
indigena mexicanay, luego, deducir que el ritmo yambico usado por Ferndndez era realmente reflejo
de tal tradicion. Mayor cuidado argumentativo se observa al indicar que complejos ritmos aditivos,
atribuidos frecuentemente a las tradiciones africanas, también estaban presentes en la musica europea
y que, por tanto, su uso en la musica colonial no refleja necesariamente una influencia de los esclavos
africanos (Waisman 2018: 193).

La meticulosidad del analisis musical contrasta con los silencios en la edicion de partituras, asunto
también neuralgico para la practica y el debate musical actual. Causan curiosidad los fragmentos de
la partitura Beatus Vir de Domenico Zipoli por sus diferencias con la version publicada anos antes
(Waisman 2018: 254). En Historia de la misica en Esparnia e Hispanoamérica esta pieza fue transcrita en
compas de 4/4y en la obra que tenemos entre manos esta en compas 2/4. Ademas, en el libro espanol
la partitura tiene una linea de violin que aqui fue excluida a partir del compas nimero 309 (Waisman
2018: 254 figura 10-1). ¢En qué radican tales diferencias? ;Un descuido en la diagramacion del libro?
0 ¢una revision de la primera transcripcion? Habria sido de gran utilidad para musicos intérpretes
incluir una reflexion acerca de la transcripcion del repertorio colonial especificamente, mencionando
quizas las decisiones a las que un editor se enfrenta y anexando una lista de partituras publicadas en
notacion moderna.

Por otra parte, como heredero de la musicologia tradicional y particularmente de la vertiente
fundada por Robert Stevenson, Waisman otorga cierta centralidad a la figura del compositor. Sin
criticar su pertinencia, llama la atencién que se recurra a expresiones algo grandilocuentes sin justi-
ficarlas para referirse a algunos compositores”. Este no fue el caso de Gaspar Fernandez cuyas obras
fueron analizadas meticulosamente y su habilidad compositiva quedo bien sustentada. Incluso, parece

7 Por ejemplo, “[...] sin duda la [musica] mds importante es la de Hernando Franco, Gutierre
Fernandez Hidalgo y Pedro Bermudez (Waisman 2018: 52)” o “[...] los dos mayores compositores [de
Puebla]”, refiriéndose a Francisco Lopez Capillas y Antonio de Salazar (Waisman 2018: 151).
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que la profundidad de este analisis estuvo motivada por el debate académico. En las entrelineas, el
autor dialoga al respecto con textos de Robert Snow (1990) y Omar Morales Abril (2013), quienes
consideran que este compositor era “limitado” en la composicion polifénica8. Desde otra perspectiva
también seria interesante explicar cuales compositores fueron reconocidos por sus contemporaneos
e intentar buscar un porqué. Esto nos hablaria mds de la escala de valores de aquel tiempo, que de
la de musicologos actuales.

v

La obra aqui comentada lleva a pensar en su relaciéon con la historiografia centrada en la actividad
musical europea, durante los mismos tres siglos. Este trabajo resulta ser un caso hibrido muy interesante,
pues al mismo tiempo que parece defender la autonomia e individualidad del caso hispanoamerica-
no, también parece inclinado a usar coordenadas implicitas en la historiografia europea para valorar
algunos elementos. Hay que reconocer que la historiografia centrada en ciertas figuras y aspectos de
la actividad musical europea fue potente e influy6 la forma de escribir otras historias musicales, ya sea
imitando o contestando algunos de sus postulados.

En primer lugar, la publicacion de Waisman parece compartir afectos con las historias de la
musica europea tradicionales. La figura del compositor —a la que ya me referi-y la musica polifonica
estarian en la cumbre de una escala de valores en comun. En el caso que nos ocupa, todo indica que
la presencia de musica polifonica en los diversos contextos y momentos es usada como un indicador
positivo de desarrollo musical?. ;Hasta qué punto la valoraciéon de la polifonia es una proyeccién de
nuestro tiempo o de una corriente estética en particular? O, ¢su alta estimacion también estaba vigente
en la sociedad colonial? De ser asi, ¢qué sectores de la sociedad daban muestras de esta predileccion?
Quizas el uso de polifonia en los ritos principales de la Iglesia sea una muestra de la importancia
que se le adjudicaba. Sin embargo, sabemos que la musica usada en ese contexto tenia importancia,
justamente, por su ligacién con el culto y con la conservacion de la tradicion y del poder simbélico.
¢Quiénes la valoraban estéticamente? O ¢quiénes la oian como producto de la destreza en una técnica
compleja? Son preguntas que deja la lectura del libro.

En segundo lugar, también existe tension en la narrativa de Waisman con las historias de la
musica eurocentristas. El autor reconoce que son relatos parciales con infulas de universalidad y que
nomenclaturas instauradas por esa historiografia no son aplicables directamente a la musica del pe-
riodo coloniallf. Sin embargo, es desafortunado el poco desarrollo de fragmentos confusos, que dan
la impresion de querer demostrar o refutar algo de la tradicién europea. Por ejemplo, el enunciado
“Si Gaspar Fernandez o Juan de Araujo no hubieran escrito musica, nada habria cambiado en las
obras de Mozart y Beethoven (Waisman 2018: 175)”, deja mds preguntas respecto del pensamiento
historiografico del autor que acerca de la hipétesis levantada. También encontramos afirmaciones
arriesgadas como referirse a Juan de Herrera (-1738) en términos de “universalmente apreciado
como compositor y musico (Waisman 2018: 269)”. Si el adverbio “universalmente” fue usado en la
época falté mencionar la fuente y si no lo fue, la frase termina replicando los delirios de grandeza de
la historiografia nacionalista de la que el autor dijo distanciarse en la introduccion.

8 Waisman 2018: 201, nota 39. Las referencias bibliograficas de Snow y de Morales se detallan en
el libro de Waisman y se omiten en la bibliografia final del presente documento.

9 “Sin hablar de decadencia, es notable [...] que no haya unasola expresiéon que permita suponer
una practica de musica polifénica (Waisman 2018: 115-116)”. Esta afirmacion abre la posibilidad de
que, si existieran indicios de tal practica, la actividad musical a la que se refiere esta reflexion, gozaria
de mayor importancia.

10 Es el caso del término “barroco”, dosificado para describir casos puntuales de la musica
hispanoamericana. Ver Waisman 2018: 175, 280-288.
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A%

Todo trabajo de musicologia con perspectiva histérica se depara con la division basica de su cardcter
bidisciplinario. En el caso de la obra de Waisman, se opt6 por separar los temas propiamente historicos
y musicales. Cada una de las tres partes principales comienza con un capitulo pertinente al contexto
historico y enseguida vienen los capitulos histérico-musicales. Tal organizacion es frecuente en tra-
bajos de ciencias humanas que consideran que, la sola exposicion del contexto explica la relacion
entre €ly el objeto de estudio, pero no siempre sucede asi. En el libro comentado, por ejemplo, seria
imperioso relacionar la practica de reclutar ninos de la élite indigena para la ensenanza musical en el
siglo XVIII -ya mencionada —, con la caida demografica indigenay el alto grado de mestizaje expuestos
en el capitulo de contexto de este periodo (Waisman 2018: 243). Ademas de que el término “nobleza
indigena” mereceria ser ponderado regionalmente, queda la pregunta: con tal cambio en la pobla-
cion indigena ¢dénde sobrevivio, y donde no, una “nobleza indigena” capaz de seguir alimentando
las plazas de musicos aprendices?

Quizds sea mas exacto plantear que el conocimiento social, cultural, econémico, politico e
intelectual del investigador en relacién con determinada época es, basicamente, una herramienta
analitica. Después, en la construccion de su narrativa historica, dicho contexto serd pertinente si se
enlaza con la temdtica o problema principal. En este sentido, las menciones a repertorio europeo
en lenguas amerindias, hechas por Waisman, invitan a preguntar si tales piezas musicales guarda-
ron relacion con la politica lingtistica de la Colonia, un aspecto menos musical y mas contextual.
Inclusive, para comprender las posibles implicaciones que este repertorio tuvo en su época, seria
iluminador dirigir el foco a la diversidad de lenguas existente en América y las dificultades que esto
ocasiono a los colonizadores. Escribir la letra de una melodia en uno de los idiomas hablados en
América implico, primero, vencer los prejuicios de quienes no los consideraban sistemas capaces
de comunicar los principios de la fe cristiana, y, en segundo lugar, demandé su estudio lingtistico
y adecuacion al alfabeto latino para representarlo sobre el papel!l. ;:Hasta qué punto la politica de
“lenguas generales” de Felipe II, que impuso algunas lenguas indigenas a regiones especificas como
idiomas de colonizaciéon y orden6 escribir gramaticas, puede explicar la aparicién de composiciones
en determinadas lenguas amerindias? Como fue expuesto por John Gaddis, una de las habilidades
del historiador es saber alternar en su narrativa entre planos focalizados (objeto de estudio) y pa-
noramicos (contexto), a la manera de un cineasta (Gaddis 2003).

Si bien es verdad que la obra se enriquece con trabajos ya cldsicos de la historiografia colonial
como los de James Lockhart (1992) y Serge Gruzinski (1991), y con conceptos en boga como “agencia
indigena (Waisman 2018: 84, 88)”, hay momentos en que complejidades de la época obligarian a
optar por una escritura mas matizada. Esto sucede, en particular, con aspectos socioeconémicos!2.
Para la historiografia musical, seria util definir cuidadosamente las categorias “semiprofesional” y
“profesional”, usadas al senalar la existencia de “capillas musicales indigenas semiprofesionales”
y la “aparicién de una clase de musico profesional indigena” en Cuzco en los siglos XVII y XVIII
(Waisman 2018: 120, 125). Al parecer, la profesionalizacion es entendida en relacién con la exis-
tencia de un salario. Pues, mas adelante, refiriéndose a las misiones en Paraguay donde los musicos

11 Como sabemos, la mayoria de las lenguas indigenas eran dgrafas y, aquellas que desarrollaron
sistemas de escritura —tema polémico entre especialistas—, lo hicieron en sistemas diferentes al
fonografico segmental del espanol, donde cada signo representa un fonema. Ver Gonzalez de Pérez
2004.

12 Por ejemplo, cifras demograficas aportadas por historiadores como Marcello Carmagnani
resultan mas confiables que las usadas por Richard Konetzke en 1972, reproducidas por Waisman.
Los estudios demograficos han avanzado y revisado sus métodos. Como explic6 Carmagnani, los datos
tomados de registros parroquiales no son solo categorias étnicas, “puede[n] ser también de caracter
social, o no reflejar otra cosa que una simple realidad de conciencia subjetiva (Carmagnani 1972:
426)”. Llevando en consideracién cuidados metodologicos y diversas discusiones, ¢l mismo propuso
datos porcentuales para el continente en 2004, sin que estos puedan ser tratados como definitivos.
Ver Carmagnani 2004: 81, 83.
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no tenian sueldo, se aclara que, en su caso, “no podemos hablar de una corporacion de musicos
profesionales (Waisman 2018: 130)”.

Aunque la remuneracion salarial sea uno de los criterios usados por la sociologia para identificar
la profesionalizacion de un oficio, es problematico llevar tal parametro a la sociedad colonial cuando
existian economias mixtas, como, incluso, es senalado por el mismo autor (Waisman 2018: 125). Una
zambullida en los trabajos del historiador Ruggiero Romano, por ejemplo, alertaria de la paupérrima
circulacién monetaria durante el periodo, a pesar de la alta extracciéon de metales preciosos. Aun en
grandes centros mineros, la moneda metalica no circul6 en el conjunto de la sociedad, existiendo
amplias zonas de autoconsumo y trueque (Romano 1998). Considerando las complejidades de la vida
econ6mica colonial donde la monetarizacién incipiente coexistia con la institucionalizacién del trabajo
forzado y la esclavitud, habria que problematizar la nocién de salario, pues ella se torna insuficiente
para hablar de profesionalizacién musicall.

Por otro lado, el autor avisa en la introduccién que el libro se basa en fuentes secundarias, es
decir, en publicaciones de investigadores que han trabajado con los documentos coloniales —como
inventarios, crénicas, partituras, actas de cabildo, relatos de viajeros, cartas anuas, etc.—. No obstante,
el texto se nutre repetidas veces con citas directas a esos documentos, también consultados por el
autor, enriqueciendo la narrativa.

El trabajo gana profundidad cuando hace critica de fuentes, ejercicio propio del quehacer
historico. Por ejemplo, acertadamente se advierte que los sacerdotes que escribieron musica en las
misiones tenian motivos particulares para exagerar la calidad de esta actividad, o que, incluso, escri-
bian influenciados por la novela de caballeria y por los relatos hagiograficos con obligatorias escenas
milagrosas (Waisman 2018: 75-76). El libro también es acertado al profundizar en el caso de la obra de
fray Antonio de Remesal, Historia general de las Indias Occidentales y particular de la gobernacion de Chiapa
y Guatemala (1619), que ofrece datos histéricamente imprecisos, lo que —por cierto— es usual en las
cronicas coloniales (Waisman 2018: 75).

El manejo de fuentes primarias demanda un constante ejercicio de hermenéutica, el que hizo
falta en otros momentos. A titulo de ejemplo, me permito detenerme en una cita del padre jesuita
José de Acosta para clarificar los matices que arroja una posible forma de hacer tal critica. El autor
retoma la mencién hecha por Acosta al uso de un “modo de canto” indigena para difundir la fe ca-
tolica y de “composiciones y tonadas” europeas cantadas en lenguas indigenas. En seguida Waisman
le atribuye al jesuita haber identificado dos estilos en la musica catequistica en general, el indio y el
espanol (Waisman 2018: 80). Mas alla de tal interpretacion, interesa senalar que la observacion del
padre Acosta no era una descripcion desinteresada, sino, por el contrario, un postulado que reforzaba
un argumento profundamente politico de su libro Historia natural y moral de las Indias (1590).

El padre José de Acosta fue un intelectual espanol importante en su época. Estuvo en el Virreinato
del Pert entre 1572 y 1586. Alli fue fundador de las misiones jesuitas, rector del Colegio Jesuita de
Lima, provincial de la Compania de Jesus y particip6 en el III Concilio Limense, donde se organiz6
la doctrina y politica de evangelizacién indigena. Su experiencia en América y su envolvimiento po-
litico lo llevaron a escribir después en Espana el libro Historia natural y moral de las Indias (1590) para
incorporar al continente americano en el orden antiguo. En su libro, Acosta fue incisivo en demostrar
que el hombre del Nuevo Mundo era un ente espiritual dotado de razén y de alma. Para Acosta, el
alma indigena justificaba su evangelizacion y su racionalidad lo hacia capaz de vivir bajo un gobierno
fundamentado en la religion cristiana (Acosta 2006). Existiendo sectores de la sociedad colonial que
consideraban “faltos de entendimiento” a los indigenas, Acosta aproveché el apartado en el que se
refirié a la musica para reafirmar su humanidad racional: “Ningun linaje de hombres que vivan en
comun, se ha descubierto que no tenga su modo de entretenimiento y recreacion (Acosta 2006: 354)”.
En seguida pasé a mencionar los diversos bailes, romances y juegos indigenas, entre cuyos detalles
estd la cita usada por Waisman.

Dentro de lalogica de José de Acosta, la correlacion entre melodias indigenas con textos catélicos
y composiciones europeas en lengua indigena ayudaba a demostrar la racionalidad del hombre ameri-
cano. En realidad, poco interesaba especificar en qué lugar del continente se daba esa practica, pues la

13 Ral Torres (2015) se intereso por la situacién laboral de los musicos de la catedral de México
en la segunda mitad del siglo XVIII, mapeando la diversidad de retribuciones, beneficios y tipos de
pagos que podian tener como funcionarios de la catedral.
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veracidad del hecho no era tan valiosa como su poder argumentativo. Incluso este no necesariamente
fue observado (o mejor, escuchado) directamente por el jesuita. Sabemos que el padre Acosta escribio
su libro basado en sus vivencias en el Virreinato del Perty que sus datos sobre el Virreinato de la Nueva
Espana los copi6 de escritos de otros autores que conoci6 en su paso por México, de regreso a Espana
(O’Gorman 2006: XVII-XXXI). Solo un trabajo comparativo con sus fuentes nos ayudaria a saber si
pudo ser testigo o no de tal practica e intentar especificar el lugar en que se dio. Pero, por ahora, lo
que interesa senalar es que la mencién tomada por Waisman trasciende a discusiones y preocupaciones
de la época que solo son identificables tras un ejercicio de critica de fuentes. Si bien es cierto que las
palabras de Acosta contintian siendo ttiles para acercarnos a las posibles practicas musicales en la
catequesis, su contextualizacién expone uno de los lugares otorgados a la musica en un debate tan
importante como la inclusion del Nuevo Mundo en el orden antiguo.

VI

Un comentario final. Escribir una historia, en singular, requiere formular una pregunta, o un conjun-
to de preguntas, y construir una narrativa articulada que las responda. Este ejercicio podria basarse
en datos disponibles en estudios anteriores o en informaciones nuevas. Sea usando una u otra via
—o0 ambas—, sabemos que cualquier tiempo pretérito no deja de ser fragmentario en el presente. Las
reconstrucciones que hacemos dependen de indicios parcialesy del tipo de preguntas que hagamos!4.
En consecuencia, la disciplina histérica invita a cuestionar constantemente el pasado y, partiendo de
esas preguntas, encarrilar los hechos fragmentarios en respuestas hipotéticas. Paul Veyne (1984), citado
por Waisman, nos recuerda que el historiador teje “tramas” con los hechos histéricos y que cada trama
se construye para responder preguntas de su tiempo.

En ultima instancia, ¢cudl fue el propésito de escribir un libro como el aqui comentado? Me
parece que la reedicion de dos de sus terceras partes con la adiciéon de nuevos datos pudo obedecer a
un impulso ancestral, historiograficamente hablando, de buscar reunir todos los indicios del pasado
en un mismo lugar. Esta quimera me recuerda el cuento “Del rigor en la ciencia” de Jorge Luis Borges,
acerca de un imperio donde los cartégrafos hicieron un mapa tan grande como el propio imperio. Sin
desconocer que es fundamental reunir el mayor nimero de datos para construir nuestras interpre-
taciones del pasado, me parece que las informaciones incorporadas no innovaron las “tramas”, pues,
basicamente, persistieron las mismas preguntas.

Con todo, larecopilacién y organizacion de informacion realizadas en la obra de Waisman facilita
la formulacion de preguntas de amplio alcance geografico o temporal. Seria interesante que trabajos
futuros les hicieran seguimientos mas acuciosos a fenémenos transversales, considerando que las po-
liticas e instituciones implantadas a lo largo y ancho del dominio espanol justifican, contextualmente
hablando, estudios comparativos. Ejemplo de ello podrian ser, 1) las negociaciones entre los cabildos
eclesiasticos y los contextos musicales locales, contrastando lo que sucedia en ciudades centrales para
el imperio y ciudades con importancia regional. 2) El transito de repertorio escrito y compositores
por el territorio, apuntado por Waisman, ameritaria preguntarse por los canales de comunicacion,
redes personales y su fluidez en diversos momentos del periodo. 3) Las variables econémicas atrds de
la actividad musical catedralicia en diferentes lugares y momentos revelarian aspectos desconocidos de
la propia economia colonial. En relaciéon con dmbitos musicales fuera de las paredes de las catedrales,
la curiosidad es aun mayor, debido a los silencios de la documentacién. El lugar social del musico
mestizo a principios de la Colonia y al final, tras tres siglos de mezcla interracial; el nivel de represen-
tatividad y variaciones geograficas de los escasos indicios de musica instrumental; las consecuencias
del empleo de esclavos e indigenas musicos en la conformacion del repertorio de tradicién oral de
los siglos siguientes; y un largo etcétera que los investigadores especialistas podran sugerir a partir de
la lectura del trabajo de Waisman.

14 Historiadores como Carlo Ginzburg y Jacques Le Goff, entre otros, se refirieron a estos asuntos
a finales de la década de 1970. Ver Le Goff 1990 y Ginzburg 1989.
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