Notas y Documentos

CURSO TALLER DEL SONIDO (JUNIO 1985) IMPARTIDO
EN EL GABINETE DE MUSICA ELECTROAC(JSTI(;A (GME)
DEL CONSERVATORIO DE CUENCA, ESPANA

por Profesor Juan Amendbar

El Instituto de Cooperacién Iberoamericano, dentro del programa de inter-
cambio cultural entre Espafia y Chile —y por intermedio de la Direccién
Cultural e Informacién Exterior de nuestro Ministerio de Relaciones Exterio-
res— invité al suscrito a impartir un Curso-Taller Experimental del Sonido en
el Gabinete de Musica Electroacustica (GME) del Conservatorio de la ciudad de
Cuenca, en Espaiia.

Este curso se llevé a efecto en dicho establecimiento —el iinico més avanza-
do técnicamente existente en ese pais— durante el mes de junio del afio 1985.

En los parrafos siguientes se entrega un informe sucinto sobre el desarrollo
del mencionado curso.

I. PERiODO PREPARATORIO

En este perfodo, realizado durante la tltima semana de mayo (desde el lunes
27), se procedi6 a tomar informacién sobre el equipo e instalaciones del GME
(actualmente es el estudio de mas alto nivel tecnolégico en Espafia) para
adecuar su funcionamiento y operacién, tanto a los requerimientos del grupo
de participantes como al programa del curso previamente elaborado.

Se aprovechd la oportunidad para efectuar un andlisis comparativo entre
las instalaciones del GME y las existentes en la Facultad de Artes de la Universi-
dad de Chile. Ello en cuanto a especificaciones y cantidades como a su aprove-
chamiento funcional.

Durante esa semana, se preparé ademis el otro recinto en el que se
impartirfa la parte teérica del curso. Para este fin, se habilité la Biblioteca del
Conservatorio, donde se pudo contar con un equipo electrénico de audicion,
un piano, pizarra, etc., todo lo cual permitié posteriormente dividir el trabajo,
segun fuese necesario, entre el Gabinete y dicha sala y atn efectuar sesiones
paralelas de trabajo.

J1. DESARROLLO DEL CURSO

El Curso propiamente tal se inici6 el lunes 3 de junio. En este periodo (también
hubo sesiones de trabajo durante el sabado 8 y el domingo 9), las sesiones —de
por lo menos tres horas cada una— se efectuaban tanto en la mafiana como en
la tarde.

El temario propuesto (ver anexo) se cumpli6 en su totalidad, eso si que sin
rigideces innecesarias y adaptado (como siempre debe hacerse cuando se trata

Revista Musical Chilena, 1985 XXXIX, 164, pp. 104-108

104




Notas y Documentos /Revista Musical Chilena

de un taller) a las circunstancias del tiempo disponible, de las instalaciones y,
sobre todo, de las caracteristicas personales y nivel de conocimientos de los
participantes.

Al inicio del curso se proporcion6 material o documentos de apoyo, tales
como tablas de extensién (4mbito, tessitura) de las voces y de los instrumentos
de la orquesta; tablas de rangos de frecuencia para los sonidos fundamentales y
armonicos de los diferentes instrumentos; tablas de todos los sonidos musica-
les, segiin la “afinacién temperada”; tablas de intensidad en db/fon, etc.

Ademis, se entreg6 una lista de libros de consulta. En esta bibliografia
aparecen varios tftulos que estin disponibles en librerias especializadas de
Madrid. Ver anexo. '

La metodologia empleada en el Taller corresponde al desarrollo sucesivo
de la siguiente secuencia:

a) Clase magistral. Entrega de conceptos bésicos. Teoria. Definiciones. Entre-
ga de una terminologia de caricter general pero adecuada al uso comtn en
el Taller.

b} Elaboracién, por cada participante, de elementos sonoros que podrian
conformar una estructura coherente. Seleccién critica segin provengan
esos elementos de fonogeneradores mecénicos o electrénicos. Disefio de un
proyecto grafico para cada estructura sonora.

¢) Composicién de estructuras mds elaboradas tendientes, en cada caso, a
configurar un proyecto mds terminado. Este proyecto contempla tres
documentos: la obra-sonido (en cinta magnética) propiamente tal; el co-
rrespondiente grafico o diagrama; un breve andlisis y exposicién de prop6-
sitos, es decir una sucinta memoria sobre el trabajo realizado.

Debe entenderse que esta secuencia estd pensada para su aplicacién en
“vueltas” sucesivas en las que al comienzo del curso la etapa (a) tiene mas
importancia cuantitativa y cualitativa que la (b). En este momento la etapa (c)
todavia no aparece. Pero, a medida que se avanza en el curso, por un procedi-
miento de “feed-back” (retroalimentacién), la cuota de tiempo destinada a la
etapa (a) va disminuyendo y aumentando simultineamente la importancia de
la etapa (b). Hacia el final del curso, la preocupacion casi exclusiva estd orienta-
da a dar forma y cumplimiento a la etapa (c).

111. AUDICION COMENTADA Y EVALUACION

Una vez efectuados el montaje y edicién de cada uno de los trabajos, en cinta de
1/4 de pulgada, para lectura estereofénica, a velocidad de 15 p.p.s. se procedi6
a escucharlos en sesién especial en que estaban presentes todos los partici-
pantes.

Esta sesi6n tuvo por finalidad comentar las obras, comparando los resulta-
dos con los propésitos iniciales y evaluar las experiencias.

Al término de esta ultima sesion, se entregaron sendos certificados a los
participantes del Taller, firmados por el Director del Conservatorio, Sr. Pablo
Lo6pez de Osaba y por el suscrito como docente del Curso-Taller.
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IV. OTRAS ACTIVIDADES Y CIRCUNSTANCIAS
RELACIONADAS

1. Audiciones de misica chilena

A pesar del apretado programa de trabajo, fue posible efectuar algunas audi-
ciones de miisica chilena, en calidad meramente mostrativa, de las siguientes
expresiones:
a) Musica vernicula o folklérica:
(con fotos de instrumentos folkléricos)
— La Tirana
— Tonada folklérica
— Decimalistas (con guitarra, con guitarrén)
— Rapa Nui (Isla de Pascua)
— Mapuche
— Expresion Ona.
b) Muisica culta (de conciertos y electroacustica). Obras de alumnos de Taller
de Sonido, Facultad de Artes, Universidad de Chile.

2. Audicién de obras realizadas en el cME

Para el conocimiento de obras producidas en afios anteriores en el Gabinete,
algunas de las cuales han sido llevadas al disco (obra “WE”, de Luis de Pablo,

por ejemplo).

3. Contacto periodistico
Entrevista para el periédico E! Dia, de Cuenca, y otra para Radio Nacional.

4. Cassettes de musica chilena para el Conservatorio de Cuenca

Se hizo una donacién de 10 cassettes, en edicién profesional, para el Conserva-
torio Musical de Cuenca. Estas cassettes, recibidas por el Sr. Pablo Lépez de
Osaba, Director del Conservatorio, contienen aproximadamente 10 horas de
musica chilena:

a) de concierto, de autores chilenos del siglo XX.
b) de danzas de sal6n, de autores del sigio XIX.
c) creacién electroacistica.

5. Foro sobre miisica contempordnea

En el Circulo de Bellas Artes, en Madrid, se present6 el disco “WE” del
compositor Luis de Pablo. Este disco fue producido en el Gabinete de Musica
Electroacustica de Cuenca.

‘El foro subsiguiente, asf como una conversacién posterior con el autor,
proporcionaron antecedentes que permiten establecer opiniones mds ajustadas
sobre los actuales movimientos musicales de vanguardia, y formarse criterios
de referencia en lo que respecta a nuestro pafs.
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La realizacién del Taller ha representado para mf una excepcional oportu-
nidad de entregar conocimientos y experiencias logradas en un campo todavfa
poco conocido dentro del quehacer musical y artistico. Pero, ya lo sabemos, el
profesor se enriquece al ensefiar y con ello adquiere una nueva experiencia
que, en el presente caso, se traslada a través de las distancias para activar las
inteligencias creativas de nuestro pafs. Y esto, a mi juicio, es realmente inter-
cambio cultural.

En esta labor de intercambio pude contar con la eficiente ayuda de las
autoridades del Instituto de Cooperacién Iberoamericana de Espaiia; las del
Conservatorio y Gabinete de Musica Electroacustica de Cuenca y muy especial-
mente de la Embajada de Chile en Espana, la que demostré un real interés y
preocupacién por el éxito de mi gestion.

Universidad de Chile
Facultad de Artes

TEMARIO

TALLER DE SONIDO
Cuenca, Espaiia. 3 al 13 de junio de 1985

1. Introduccién General. Fines y propésitos del Taller de Sonido. Metodolo-
gia. La participacién creativa durante el desarrollo del Taller.

2. El Sonido. El Silencio. Caracteristicas del Sonido. Conceptos basicos sobre
resonancia, reverberacién, eco, vibrato, trémolo, estereofonia, efecto fono-
cinético. Limites de la audicién humana, en frecuencia, en intensidad.

3. Componentes o parametros del sonido: altura, duracién, intensidad, tim-
bre, transientes. Terminologia musical equivalente o refacionada. Impro-
visacién y variacién con los pardmetros del sonido.

4. El Ruido y sus caracteristicas fisicas. Ruido blanco, Ruido coloreado. Em-
pleo musical del Ruido. La Bulla.

5. Fonogeneradores mecinicos y electronicos. La toma de sonido. La entrega
de sonido. Cadena electroacustica.

6. Notacién, gréficos, diagramas. Extrapolacién de la escritura guidoniama.

7. Composicion de médulos bésicos operando con un solo pardmetro o con
varios simultineamente.

8. Composicién de estructuras mds elaboradas partiendo de los médulos
basicos. Considerar posibilidades de empleo del efecto fonocinético como
elemento estructural.

9. Audiciones comentadas de las obras y realizaciones del Taller. Analisis y
evaluacién de las experiencias.
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