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Antecedentes Generales

Entre el 21y el 25 de octubre de 1985 se realiz6 en el Hotel O’Higgins de Vina
del Mar la viI Conferencia Interamericana de Educaciéon Musical, bajo el auspi-
cio de la Organizacion de los Estados Americanos (OEA); el Consejo Interameri-
cano de Misica (CIDEM); el Ministerio de Educacién; la Universidad de Chile y
la Ilustre Municipalidad de Vifa del Mar. La responsabilidad de organizar esta
Conferencia recay6 en la Facultad de Artes, a través de la Direccion Académica
de la Facultad, conjuntamente con a Direccién Ejecutiva y Académica del Insti-
tuto Interamericano de Educacién Musical (INTEM), dependiente de la Facultad
de Artes, de la OEA, y de la Oficina de Relaciones Internacionales del Ministerio
de Educacion. De esta manera, y después de 22 afios, le correspondia a nuestro
pais ser sede de un evento de esta magnitud, desde la realizacién en Santiago de
la 11 Conferencia entre el 24 y el 30 de noviembre de 1963'.

En concordancia con la trascendencia de la vil Conferencia y la proyeccion
nacional de la Facultad de Artes, se establecié una Comisién Nacional organiza-
dora en la que participaron representantes de las principales intituciones del
pais relacionadas con la Educacién Musical. El objetivo fue promover la interac-
cién y aglutinamiento de estas instituciones 2 través de su participacion en la
Comisién, con el consiguiente y benéfico efecto multiplicador y de irradiacién
hacia una gran parte del pafs. Ademas de la Facultad de Artes, INTEM, oficina
Regional de la OEA en Chile, el Ministerio de Relaciones Exteriores y el Ministe-
rio de Educacion, integraron la Comisién Nacional representantes de la Uni-
versidad Catolica de Chile, Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educa-
cion, Universidad de La Serena, Universidad de Concepcién, Universidad Aus-
tral de Chile, Centro de Perfeccionamiento, Experimentacién e Investigaciones
Pedagogicas dependiente del Ministerio de Educaci6n y el Consejo Chileno de
la Musica. Encabezé la Comisién Nacional un Comité ejecutivo integrado por
quien escribe estas lineas, a la sazén Director Académico de la Facultad, quien
también se desempent como Presidente de la Comisién Nacional y fue elegido
Presidente de la viI Conferencia, la profesora Margarita Fernandez, Directora
del INTEM, el profesor Luis Donoso, Director Académico del INTEM, y el Sr.
Augusto Correa, Sub-Director de la Oficina Regional de laOEA en Chile, al que
se agreg6 posteriormente la srta. Zoila Rocco de la Oficina de Relaciones Inter-
nacionales del Ministerio de Educacién. Entre el 22 de agosto de 1984 y el 28 de

iLas ponencias, informes, conclusiones y otros aspectos relativos z la 11 Conferencia estin
publicados en R M Ch,, xvi11/87-88 (enero-junio, 1964).
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agosto de 1985 la Comisién Nacional sostuvo cinco sesiones plenarias, a las que
s¢ agregan las numerosas reuniones de las subcomisiones que se formaron para
el andlisis y resolucién de diferentes materias, y las multiples reuniones del
Comité Ejecutivo?.

Temdtica y Estructura

El primer asunto de fondo que se traté en la organizacién fue definir un tema
central y una estructura para la vi1 Conferencia. Entre julio y agosto de 1984 el
Comité Ejecutivo sostuvo conversaciones con algunas personalidades relevan-
tes de la Educacién Musical en Latinoamérica, tales como Cora Bindhoff de
Chile, Guillermo Graetzer de Argentina®, y Florencia Pierret, de Republica
Dominicana.

Por su parte, en la primera reunion plenaria realizada el 22 de agosto de
1984 la Comision Nacional discuti6 posibles alternativas. Entre el 3 y el 7 de
septiembre de ese afio, el Comité Ejecutivo sostuvo reuniones con el profesor
Efrain Paesky, Secretario General del CIDEM, y autoridades regionales de la OEA
en Chile. Como invitado especial particip6 en estas reuniones el gran educador
argentino Rodolfo Zubrisky, Past President de la Sociedad Internacional de
Educacion Musical, quien realizé un aporte fundamental parala determinacién
definitiva del tema central de la vl Conferencia. Sobre la base de los acuerdos
tomados en estas reuniones y lo aprobado por la Comisién Nacional en la
reunion del 7 de noviembre de 1984, se establecié un tema central y tres subte-
mas especificos. El tema central se enuncié como “Realidad y Proyeccion de la
Educacién Musical de las Américas en el Umbral del Siglo XX1”. Los subtemas
especificos, por su parte, fueron los siguientes:

1. Actualizacién y Capacitacién Pedagoégica del Educador Musical de las Amé-
ricas;
2. La Educacién Musical de las Américas en la Era Tecnolégica;
3. La Educacién Musical y su Contribucién a la Unidad Americana.
Ninguno de estos subtemas representaba una novedad dentro del cotinu-
um de las seis conferencias anteriores. El problema de la actualizacién y capaci-
tacién pedagégica ya esta abordado en las recomendaciones de la 11 Con-
ferencia, la 111 (25 al 31 de mayo, 1968, Universidad de Antioquia, Colombia), la
IV (23 al 29 de agosto, 1971, Universidad Nacional de Rosario, Argentina) yla v
(7 al 12 de octubre, 1979, Instituto Nacional de Bellas Artes, México). Antece-
dentes del segundo subtema se encuentran en las recomendaciones de la 11
Conferencia, enla 11y la IV. Asimismo, la idea de alcanzar la unidad americana

?Por mayores detalles de la gestacién y concrecién de la vi Conferencia ver “La vii
Conferencia Interamericana de Educacion Musical”, Boletin Interamericano de Educacién M usical, N©
*/s (1984), pp. 44-45, y “Editorial”, ibid., N° 4 (1985), pP- 6-7. Este boletin es publicado por el INTEM y
serd citado como BIEM en el presente articulo.

>Sobre las proposicienes del profesor Graetzer en relacién a la vit Conferencia, ver, “Guiller-
mo Graetzer”, BIEM, N© 4 (1985), pp- 31-32.
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mediante el uso en el proceso ensefianza-aprendizaje de musica de tradicion
oral y escrita producida en el continente americano, aparece en las recomenda-
ciones de la 11 Conferencia, la 111, laIVyla V.

Mis que innovar en la temitica propiamente tal, se buscé para la viI
Conferencia un enfoque distinto de estos subtemas, desde una perspectiva que,
cronolégicamente, se ubica a quince afos del siglo XX1. En tal sentido la VII
Conferencia se planteé como un dialogo canalizado hacia dos vertientes. Una
de estas vertientes es la realidad actual del quehacer del Educador Musical
Americano, que no se abordo esta vez sobre la base de las carencias generaliza-
das que actualmente se advierten en el continente, dado que ya han sido consi-
deradas en conferencias anteriores. Esta vertiente se circunscribi6 a la presen-
tacién y anélisis de un conjunto de acciones concretas que actualmente se realiza
o se han realizado en regiones especificas del continente americano, y que
fueron consideradas por la Comisién Nacional organizadora de valor y relevan-
cia para el continente como un todo. Por su parte, la segunda vertiente se
orient6 a detectar nuevos caminos que permitan la proyeccion y desarrollo de la
Educacién Musical americana hacia el siglo XX1.

La diada Realidad-Proyeccion constituyé el nucleo de la estructura de la
Conferencia. En lo especifico esta abarco cuatro rubros. El primero lo constitu-
yen las nueve ponencias sobre los subtemas, que se presentaron en las sesiones
plenarias y se analizaron en paneles. Cada una de estas ponencias constituyé un
trabajo de gran enjundia que di6 pabulo a interesantes analisis que sirvieron de
base para las conclusiones y recomendaciones finales. Ademas, las ponencias se
reunieron en un volumen que se distribuyo a todos los invitados y participantes
inscritos, para que sirviera como base de estudio y anilisis posteriores. Los
restantes rubros corresponden a cuatro cursos, dieciocho talleres y cinco con-
ciertos-demostraciones sobre diferentes aspectos de la Educacién Musical ofre-
cidos por destacadas personalidades tanto de Chile como del resto de América.
Para salvaguardar el nivel académico de las ponencias, cursos, talleres y concier-
tos-demostraciones, se crearon subcomisiones dentro de la Comision Nacional
encargadas de evaluar las proposiciones enviadas por educadores musicales
chilenos y extranjeros. Todo esto se complement6 con presentaciones y con-
ciertos oficiales a cargo de los principales conjuntos de la Facultad de Artes:
Ballet Nacional, Coro de Camara, Coro Sinfénico y Orquesta Sinfonica de
Chile, ademas de la Orquesta Sinfénica Juvenil, el Conjunto Rythmus y el
Ensemble Bartok. ‘

Para el disefio de esta estructura sirvieron como antecedentes importantes
la organizacién de la Xv1 Conferencia Mundial de Educacién Musical realizada
en Eugene, Oregon, en el mes de julio de 1984, a la que asistié Margarita
Fernindez, Directora del INTEM?, y la Conferencia Mundial de la OMEP (Orga-
nizacién Mundial de la Educacién Parvularia), efectuada en Vifia del Mar en el

4Ver Margarita Fernindez Grez, “I1sME: xv1 Conferencia de la Sociedad Internacional para la
Educacién Musical”, BIEM, N° 4 (1985), pp. 37-41.
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mes de agosto de 1984, en la que estuvo presente Luis Donoso, Director Acadé-
mico del INTEM. La conjuncién en un solo evento de ponencias, cursos, talleres
y conciertos-demostraciones enhebrados alrededor del tema principal y los
subtemas de la viI Conferencia, permitieron tanto a los asistentes como 2 los
participantes un contacto inmediato, efectivo e integral con problemas, meto-
dologias y técnicas de la Educacién Musical. Como corolario, la Conferencia
misma se constituy6 en una instancia efectiva de perfeccionamiento académico
del Profesor de Educacion Musical en los niveles de Educacién Parvularia o
Preescolar, Educacién Basica o Primaria, Educacién Media o Secundaria y la
Educacién Superior o Universitaria.

Homenaje a Cora Bindhoff

Alinicio de la vl Conferencia se rindio un homenaje a la Sra. Cora Bindhoff, la
gran educadora chilena cuya labor por la musica ha sido de gran trascendencia
en Chile y Latinoamérica®. Fue ella quien presents, junto a Brunilda Cartes, el
proyecto de creaci6n del INTEM a la 1 Conferencia Interamericana de Educa-
cién Musical realizada entre el 13 y el 17 de diciembre de 1960 en la Universidad
de San German, Puerto Rico, el que fue aprobado como una de las recomenda-
ciones de la Conferencia. Posteriormente este instituto se cre6 bajo el alero de
la entonces Facultad de Ciencias y Artes Musicales de la Universidad de Chile®.

Ofrecid el homenaje Margarita Fernandez Grez, actual directora del
INTEM, quien se refirié en elogiosos términos a la personalidad y obra de la
homenajeada, destacando asi e} aporte de la primera directora del Instituto y
forjadora de sus metas esenciales.

Por su parte, Cora Bindhoff present6 un trabajo titulado “La Educacién
Musical, el Hombre y el Cosmos”, con reflexiones sobre el papel de la Educa-
cién Musical dentro de una perspectiva de la historia de la musica, y como un
homenaje de reconocimiento a cuatro personalidades de gran relevanciaen la
Educacién Musical: James Murcell, Zoltin Kédaly, Edgar Willems y Rodolfo
Zubrisky’.

Ponencias

Subtema 1: Actualizacién y Capacitacion Pedagogica del Educador Musical en las
Américas.

Sobre este subtema se presentaron tres ponencias a cargo de los profesores
Luis Donoso, Claudio Donaire y Guillermo Graetzer.

*Un muy interesante perfil entrega Margarita Schultz, “Conversando con Cora Bindhoff”,
BIEM, N° | (1983), pp. 8-11.

8Sobre este punto ver “El Instituto Interamericano de Educacién Musical”, R M Ch., XxX/134
(abril-septiembre, 1976), pp. 111-115. Cf. Adema4sia entrevista, “Don Domingo Santa Cruz Wilson”,
BIEM, N° 1 (1983), pp. 32-33.

"Cora Bindhoff, “La educacién musical, el hombre y el cosmos”, p1EM, N° 6. (enero-abril,
1986), pp. 8-10.
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El profesor Donoso presentd los resultados preliminares que ha obtenido en el
proyecto de investigacion sobre un “Diagndstico sobre el Estado Actual de la
Educacién Musical en Chile y algunas Regiones de América”®. Este proyecto se
inici6 en 1983 y se concentroé prioritariamente en organismos tales como Cen-
tros, Escuelas, Institutos o0 Departamentos Académicos pertenecientes a una
Facultad o Universidad, en aquellos que imparten una formacion sistemndtica y
directa en la Educacién Musical, o que ofrecen formacién en algun aspecto de la
Musica que sirva de base para el desarrollo ulterior de la docencia musical.
Como instrumentos para la investigacién se han empleado dos encuestas, una
para la direccion o jefatura académico-administrativa de cada estableamiento,
y otra para el personal docente del mismo.

En una primera etapa se hizo una aplicacién preliminar de las encuestas a
becarios del INTEM del afio 1983 y a académicos del Instituto de Musica de la
Universidad Catélica de Valparaiso, con el fin de verificar y corregir los instru-
mentos de medicién. En una segunda etapa se aplicaron ambas encuestas al
total del universo de los Centros, Escuelas, Institutos o Departamentos que
forman docentes musicales en Chile, los que ascienden a un total de catorce
organismos. Posteriormente se remitieron los instrumentos de medicién a 77
organismos de otros paises de América, los que se distribuyeron geografica-
mente de la siguiente manera:

Tabla N° 1
Argentina: 7 Jamaica: 2
Bolivia: 4 México: 2
Brasil: 25 Nicaragua: 1
Colombia: 4 Panama: 1
Costa Rica: 3 Paraguay: 1
Ecuador: 3 Perii: 1
El Salvador: 2 Puerto Rico: 1
Guatemala: 4 Republica Dominicana: 1
Haiti: 2 Uruguay: 4
Honduras: 3 Venezuela: 6
Total: 77

8Sobre este proyecto ver de Luis Donoso V., “Investigacion del Instituto Interamericano de
Educacion Musical sobre el Estado Actual de la Fducacién Musical en América Latina”, BIEM, N°© 1
(1983), pp. 41-44; “Informe sobre el Estado Actual de la Formacién Musical en Chile en el Nivel
Docente”, BIEM, N© 2/3 (1984), pp. 51-53; “Datos cuantitativos sobre el estado actual de la educacién
musical en Chile”, BIEM, N° 4 (1985), pp. 47-51; “Relacién docencia musical-rendimiento estudiantil
y apoyo administrativo financiero”, BIEM, Ne 5 (julio-diciembre, 1985 [1986]), pp. 43-45; “Distribu-
cién de la carga laboral del docente musical y el grado de satisfaccion de los docentes en el ejercicio
de sus cargos”, BIEM, N° 6 (enero-abril, 1986), pp- 36-38, “Investigacién o creacion musical”, BIEM,
Ne 7 (julio-diciembre, 1986), pp. 52-53; “Extension”, BIEM, N© 8 (enero-junio, 1987), pp. 62-63.
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Se ha enviado una encuesta para el directivo y diez encuestas para los
profesores de cada instituto o corporacién musical. Durante la Vi1 Conferencia
se habia recibido respuesta de un total de 351 docentes y la informacion estadis-
tica correspondiente a 36 organismos. De los docentes, 126 corresponden a
Chile y 225 a otros paises de América, la mayoria de los cuales (77,8%) repre-
sentan sélo a cuatro paises: Argentina, Brasil, Colombia y Uruguay. De los
organismos, 13 corresponden a Chile y 23 a otros paises de América.

La encuesta aplicada al personal docente esta estructurada en cuatro sec-
ciones que abordan, respectivamente, la informacién general sobre cada do-
cente asf como aspectos especificos relativos a su labor en docencia, investiga-
cion, creacion artistica y extension. Cada seccion enfoca una multiplicidad de
rubros que confluyen hacia la obtencién de un perfil integral del docente
chileno y latinoamericano en los niveles personales, profesionales y de interac-
ci6n con la institucion en la que desarrolla su quehacer. En la Vil Conferencia se
present6 una sintesis descriptiva somera de los datos que se han obtenido
mediante el procesamiento de esta encuesta, comparando los relativos a Chile
con los de la muestra de instituciones de otros paises de América.

Indudablemente no se puede formular una evaluacién sobre este proyecto
hasta que no se reciba un conjunto representativo de respuestas en las encuestas
que han sido enviadas, se efectie el procesamiento de todos los datos y se
elabore el corpus de las conclusiones. En todo caso, en la Vil Conferencia se
evidencid plenamente que se trata de un esfuerzo serio de investigacion sobre la
Educacion Musical, que ha tomado como marco no a un pais o conjunto de
paises sino que a todo el continente americano.

El método integral y multidisciplinario propiciado por el profesor Donoso
serd de gran utilidad para estimular el desarrolio de Ia investigacion dentro del
INTEM, en cumplimiento a uno de los objetivos del proyecto multinacional de
desarrollo de la Educacién Musical en América formulado por el Consejo
Interamericano para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (CIECC).

Una vez terminado, este estudio proyectari a un nuevo plano el “Informe
sobre el Estado Actual y la Organizacién de la Educacién Musical en América
Latina” presentado por Cora Bindhoff, directora del INTEM, durante la 11
Conferencia de 1963, con el complemento de la “Interpretacion de la Encuesta
enviada a los Paises Latinoamericanos sobre la Realidad de la Educacién Musi-
cal”, que Brunilda Cartes diera a conocer en ese mismo evento®. Servira igual-
mente como base sélida para la formulacién de objetivos y politicas de desarro-
llo y asistencia técnica integral, que conduzcan al INTEM a brindar un apoyo
efectivo al perfeccionamiento del educador musical americano y 2 la moderni-
zaci6n real del sistema educativo en nuestros paises.

SCf. de Cora Bindhoff de Sigren, “Informe sobre el estado actual y la organizacién de la
Educacién Musical de América Latina”, RM ch., xv111/87-88 (enero-junio, 1964), pp.5-8; y de Brunil-
da Cartes, “Interpretacién de la encuesta enviada a los paises latinoamericanos sobre la realidad de
la Educacion Musical”, ibid., pp.9-13.
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Las ponencias presentadas por los profesores Claudio Donaire y Guillermo
Graetzer se refirieron a procesos especificos de actualizacién y capacitacién
pedagoégica que se estan aplicando en Chile y Argentina, y que constituyen
valiosos puntos de referencia para otros paises americanos.

El profesor Claudio Donaire, Jefe del Departamento de Educacién Musical
del Centro de Perfeccionamiento, Experimentacion e Investigaciones Pedago-
gicas, organismo técnico dependiente del Ministerio de Educacién Publica, se
refirié al apoyo institucionalizado que este organismo ha brindado al perfeccio-
namiento docente en Chile, desde su creacién en 1967 durante el gobierno del
Presidente don Eduardo Frei Montalva'®. En la actualidad el Centro realiza
acciones diversas en el terreno de la actualizacion y capacitacién del educador
musical, a la vez que apoya las acciones que otros organismos publicos y priva-
dos desarrollan de acuerdo a principios y criterios ordenadores que establece el
mismo Centro, dentro del marco crecientemente descentralizado que se ha
estado aplicando en la educacién chilena en los ultimos afos.

En su ponencia, el profesor Donaire explicité en términos generales el
marco referencial que orienta la labor del Centro dentro del Sistema Nacional
de Educacion, que abarca actualmente la Educacion Parvularia, la Educacién
General Basica, la Educacion Diferencial, la Educacion Media Cientifico-Hu-
manistica y Técnico Profesional, la Educacién de Adultos y la Educacion Ex-
traescolar. Establecié que el perfeccionamiento docente, el desarrollo curricu-
lar y la investigacién educacional constituyen tres lineas que se coordinan y
apoyan mutuamente, y que confluyen hacia un mejoramiento general de la
calidad de la Educacién congruente con la veloz expansion actual del conoci-
miento. El perfeccionamiento docente fue calificado como un requisito necesa-
rio y permanente, ademas de constituir un derecho y un deber, no solo para el
docente sino que también, de acuerdo a un criterio integrador, para todo el
personal que tiene una funcion directa o indirecta en el proceso educativo.

El profesor Guillermo Graetzer se refiri6 a la labor de Actualizacion y
Perfeccionamiento Artistico-Pedagogico que desarrolla, en la Republica Ar-
gentina, la Direccién Nacional de Musica, dependiente de la Secretaria de
Cultura de Ia Nacién!!. Con el advenimiento de la democracia esta Direccion ha
alcanzado la jerarquia de Secretaria de Estado, cumpliendo a nivel del pais una
importante labor de asesoramiento y colaboracién con las autoridades de las
diferentes jurisdicciones en que se estructura el sistema educativo descentrali-
zado de la Argentina, ademas de brindar apoyo a la labor de las instituciones
privadas. La Direccion ha convocado alos profesores de musica mas destacados
del pais para elaborar un Plan de Actualizacién y Perfeccionamiento Artistico-
Pedagégico de Docentes de Musica. El objetivo prioritario de este plan es la

1Claudio Donaire, “El perfeccionamiento docente, un desafio permanente. Parte 1", BIEM, N°
5 (1986), pp. 55-60, “Parte 11", BIEM, N" 6 (1986), pp. 43-46.

UGuillermo Graetzer, “Actualizacién y perfeccionamiento artistico pedagégico de docentes
de musica en la Republica Argentina”, BIEM, N 5 {julio-diciembre, 1985 {19861, pp.52-54.
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actualizacién y perfeccionamiento orientados hacia la formaci6n artistica y la
sensibilizacion musical del profesor, a través de un trabajo intenso de corte
teérico-préctico en el canto coral, el repertorio folklérico y popular, la educa-
cién de la voz y el trabajo con instrumentos como la flauta dulce, la guitarra yla
percusiéon elemental.

En 1al sentido la Direccién de Musica propicia la realizaciéon de cursos
breves o extensos; estos 1iltimos se desarrollan en etapas de dos a cuatro dias por
mes durante uno a dos afos lectivos. Los cursos abarcan centros urbanos tanto
como regiones fronterizas o alejadas, y los docentes alumnos incluyen tanto al
educador de Jardin Infantil, 2 profesores de Educacién Basica y Media, como a
personas con alguna preparacién musical y que se interesan por una posterior
dedicacién educativa. La inscripcién y participacién de los docentes alumnos en
los cursos es libre, voluntaria, gratuita y no condicionada por instancia alguna.
Los programas de los cursos se elaboran previa realizacién de un diagnostico
que contempla la interaccién directa con el alumnado, a fin de establecer sus
necesidades, requerimientos musicales especificos y también sus falencias. Los
profesores responsables de los cursos se retinen con regularidad para inter-
cambiar informes y experiencias, y formar equipos de estudio e investigacion
de aspectos pedagogicos relevantes que requieren una revisién o renovacion.

De esta manera, este Plan de Actualizacion y Perfeccionamiento, junto con
cumplir sus objetivos especificos, cumple una funcion de integracion nacional
dentro de la compleja organizacion federal del pais, y aglutina la docencia yla
investigacién en una concepcidén humanistica, democratica y no elitista, basada
€n un respeto irrestricto por el sujeto y objeto de este proceso, el Educador
Musical.

Subtema 2: El Educador Musical de las Américas en la Era Tecnolégica

Este subtema fue abordado en dos ponencias, a cargo de la Dra. Marta
Sanchez y la profesora Susana Espinoza, desde dngulos diferentes pero
complementarios. La Dra. Sanchez se refiri6 al variado abanico de posibilida-
des que las modernas computadoras le ofrecen al Educador Musical para enri-
quecer el proceso de ensefianza-aprendizaje. Por su parte la profesora Espino-
za deline un perfil ideal del Educador Musical, que sea capaz de abordar el
fiuevo cosmos sonoro, generado a partir de la moderna tecnologia y las nuevas
concepciones del arte, con el fin de formar un ser humano apto paraenfrentar-
se al préximo siglo.

Marta Sanchez es una destacada educadora chilena que dirige el Departa-
mento de Musica de la Carnegie Mellon University en los Estados Unidos.
Dentro de los aspectos globales de su ponencia,'2 plante6 que la aplicacién y el
uso de la alta tecnologia en la ensefianza en general y en la Educacion Musical
en particular, ha sido un proceso lento que representa uno de los grandes
cambios de la sociedad en que vivimos y que afectan sensiblemente nuestro

2Marta Sanchez, “El desafio de la alta tecnologia para el Educador Musical latinoamericano”,
BIEM, N* 5 (julio-diciembre, 1985 [1986)), pp-34-37.
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comportamiento. En general, los nifios, que han crecido en una sociedad dealta
tecnologia, parecen estar mejor preparados que los maestros para usar el com-
putador, y lo aceptan como un instrumento de trabajo, de juegoy de desafio. En
cambio, el profesor de musica ha sido y, hasta cierto punto sigue siendo, el
producto de una educacién tradicional que no lo prepara para servirse de la
nueva tecnologia en una forma ventajosa.

En lo especifico entregé un panorama de la situacién actual de la
computacion en los Estados Unidos y su aplicacién en la Educacion Musical. Se
refiri6 al proceso de actualizacién de profesores en servicio, a la bibliografia y
fuentes de informacién sobre computadores y software, a los requisitos que
debe cumplir un programa, a las caracteristicas de los programas existentes, a
las multiples posibilidades que se le abren a la Educacién Musical, composicion,
ejecucion musical y produccién de sonidos y a los programas de investigacion
musico-tecnolégicos que actualmente se desarrollan en los Estados Unidos.

Entre las ventajas que presenta la instruccion a través de computadores, la
Dra. Sanchez sefial6 las siguientes: liberar al profesor de la tediosa rutina de la
repeticion que el alumno necesita para adquirir ciertas habilidades musicales,
permitir al profesor trabajar en dreas mds creativas, facilitar la individualiza-
cion de la ensefanza y por ende el progreso del alumno de acuerdo a sus
habilidades.

Para el profesor, lo més positivo es la reevaluacién de los conceptos didacti-
cos, la manera en que éstos se presentan y el didlogo que se puede sostener con
los estudiantes.

La alta tecnologia es hoy dia una parte integral del campo de la musica, y el
Educador Musical no puede ignorarla, so pena de crear una brecha insalvable
con el educando tanto como el educador de otras disciplinas. En este sentido
existe una gran urgencia por establecer en Latinoamérica las condiciones que
permitan el acceso del Educador Musical a los avances de la tecnologfa. De otra
manera, la brecha entre nuestros paises y los altamente industrializados se
ahondara con la misma rapidez con que se desarrolla la tecnologia, y dejara a
Latinoamérica sujeta en forma permanente a contentarse con el acceso a una
subclase de informacion.

La profesora Susana Espinoza, del Centro Ricordi de Asesoramiento Musi-
cal (CRAM) en Buenos Aires, consider6 en primer lugar los cambios fundamen-
tales en la concepcion de los instrumentos, del sonidoy, en general, del lenguaje
sonoro, producido por la miisica electronica, concreta y electroacustica'®. Se
refiri6 asimismo a las caracteristicas mas significativas de la miisica mixta, y a las
expresiones interdisciplinarias que integran los lenguajes de diferentes mani-
festaciones del arte.

Frente a estos cambios, la Educacién Musical debera desarrollar nuevas
metodologias que permitan a los alumnos adentrarse en estos lenguajes del

13Esta ponencia serd publicada proximamente en el BIEM.
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arte. Resulta fundamental el incentivar la experimentacion en el aula, y se debe
estimular la construccién por los alumnos de nuevos instrumentos, la bisqueda
de nuevas formas de ejecucion de los instrumentos tradicionales, la exploracion
de instrumentos tales como el sintetizador, la computadora ylagrabadora, a fin
de desarrollar en el alumno la capacidad creativa, auditiva, apreciativa y con-
ceptual de un amplio espectro sonoro.

Se debe estimular asimismo la creatividad del alumno por medio de la
improvisacion libre, que parta de una estructura o escritura previamente fija-
da, o que integre la misica con otras expresiones del arte. Como ejemplo
presenté un fragmento de.un audiovisual realizado por alumnos de segundo
afio del Colegio San Martin, en la provincia de Buenos Aires, Argentina, pro-
mocion 1973, bajo la direccién de Susana Espinoza y la profesora de plastica del
establecimiento, en un proceso de ensefianza-aprendizaje de dos afos. Demos-
tré asi la absoluta factibilidad de proyectar una formacién polifacética, integral
y libre del adolescente en el plano de la musica y del arte.

En consecuencia, la capacitacion pedagogica del Educador Musical en la
era tecnolégica, de acuerdo a la prof. Espinoza, debe orientarse a formarlo
como un guia, que experimente y parta de la duda para aproximarse a la
verdad junto con el educando. Debe ser un educador creativo, culto, familiari-
zado con las distintas manifestaciones del arte, que busque la creatividad en sus
alumnos. Es este el marco en que debe enfocarse el proceso ensenanza-aprendi-
zaje de los nuevos medios tecnologicos y los nuevos lenguajes sonoros, para que
proyecte la Educacion Musical de Latinoamérica hacia el siglo XXI.

Subtema 3: La Educacién Musical y su Contribucién a la Unidad Americana

Este subtema concit6 el maximo nimero de ponencias, las que estuvieron a
cargo de los profesores Gerard Béhague, Emma Garmendia, Pamela O'Gor-
man y Florencia Pierret. Cada una de estas ponencias enfocé aspectos distintos
de este complejo problema, lo que confirié un interés especial a la sesién dedi-
cada a este subtema. El Dr. Béhague senal6 que el conocimiento mutuo de los
repertorios de musica vernacula de tradicién oral es un factor que puede contri-
buir, dentro de una perspectiva hemisférica, al entendimiento y ala unidad en
las Américas. La Dra. Garmendia subrayé el aporte que puede ofrecer una
perspectiva diacrdnica integral de la cultura musical del continente, y la profe-
sora O’'Gorman planteé el valor que puede tener el multiculturalismo creativo
en la Educacién Musical. Por su parte, Florencia Pierret senalé las condiciones
que, a su juicio, deben cumplirse y los obstaculos que deben sortearse para
lograr un acercamiento, mediante la Educacion Musical, al suefio de Boljvar.

El Dr. Gerard Béhague, integrante del CIDEM y profesor de la Universidad
de Austin, Texas, es un destacado investigador de la cultura musical de Latinoa-
mérica, con especial énfasis en la brasilefia. Como punto de partida de su
ponencia planted que tradicionalmente, la formacién del Educador Musical en
las Américas esta basada en teorias y practicas desarrolladas en Europay en los
Estados Unidos, y no ha incluido en forma significativa el estudio de las dife-
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rentes musicas de tradicion oral't. En consecuencia, los repertorios vernaculos

no han tenido en el aula la valoracién debida.

Al respecto, el profesor Béhague propuso establecer un plan de integra-
cién entre la Educacién Musical y las culturas populares y folkloricas, y lo
fundamenté en los siguientes tres puntos:

1. ElEducador Musical debe tener un conocimiento basico de la Etnomusico-
logia de su pafs o drea cultural;

2. Este conocimiento debe ser aplicado de manera practica en el marco de
una educacién musical nacional que responde a la realidad socio-musical
de cada pais, a través de curricula para la ensefianza de nivel primario y
secundario que incluyan los repertorios de musica de tradicién oral;

3. De aqui se derivaran consecuencias socio-culturales y politicas importan-
tes, tales como la valorizacién de las culturas musicales propias de cada
pais, establecer al maestro como el portavoz de los miiltiples valores musi-
cales existentes en su pais, provocar una mejor motivacién y sensibilizacién
del alumno, y echar las bases de una aproximacién interamericana cimen-
tada en el conocimiento mutuo de las expresiones musicales del continente
latinoamericano.

Esto servird para desarrollar la Educacién Musical en una perspectiva pro-
piamente latinoamericana que responda a las condiciones socioculturales de los
educadores y educandos, y que sea capaz de contribuir a la unidad del cont-
nente.

La distinguida musicéloga Dra. Emma Garmendia, directora del Centro
Latinoamericano de Altos Estudios Musicales de la Universidad Catélica de
Washington, D.C., presenté una ponencia sobre los estudios musicales latinoa-
mericanos vinculados con los contextos histéricos de los respectivos paises,
como contribucién a la actualizacién y renovaciéon de la Educacion Musical ',

Su trabajo puso de relieve la importancia que tiene una perspectiva diacré-
nica integral de la cultura musical latinoamericana en una formacién solida y
profunda del Educador Musical del Continente. Esta perspectiva debe estar
cimentada en un estudio que considere tanto los rasgos intrinsecos de la musica
como su interaccién con el contexto social, politico y artistico de la historia de
Latinoamérica y del mundo, Para materializarla se necesita entablar un contac-
to estrecho entre la Educacién Musical, la Musicologfa y las disciplinas conexas,
a fin de que los avances de la investigacion musicoldgica puedan ser transmiti-
dos a las nuevas generaciones por el Educador Musical, de acuerdo a planes de
estudio que abarquen los diferentes niveles de la ensefanza.

Esta perspectiva diacrénica constituye un complemento adecuado para la
perspectiva sincrénica formulada por el Dr. Béhague. La integracién de ambas

11Una sintesis de esta ponencia aparece publicada bajo el tftulo “El aporte etnomusicolégico en
la formacién realistica del educador musical latinoamericano”, en BIEM, N° 5 (julio-diciembre, 1985
[1986]), p.14-

15Esta ponencia se publica en el presente nimero de la RMCH.
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perspectivas en la preparacién del Educador Musical latinoamericano consti-
tuird la base de una comprensién profunda de la idiosincrasia y necesidades de
cada pais, y capacitara a educadores y educandos para contribuir de manera
sensible y reflexiva y con claridad de propésitos, a un desarrollo de caracteristi-
cas propias de la musica de Latinoamérica, que considere el presente y el
pasado como la base del futuro.

La profesora Pamela O'Gorman, integrante de! CIDEM, docente y directora
de la Jamaica School of Music en Kingston, no pudo estar presente en la VII
Conferencia, y su ponencia fue leida por el profesor Guy Huot, de Canada,
también integrante del CIDEM '6. De acuerdo a los expresos deseos de la profe-
sora (YGorman, la lectura se hizo en inglés y su trabajo consideré dos temas
fundamentales. El primero fue una tesis sobre la Educacién Musical que define
la disciplina dentro de una perspectiva americanista. El segundo tema versé
sobre la aplicacion de esta tesis a un proyecto académico quesellevaacaboenla
Jamaica School of Music desde hace mis de diez anos.

La Educacién Musical fue caracterizada como un medio que persigue basi-
camente dos fines, contribuir al desarrollo integral de la persona y permitir su
integracion en plenitud al medio social y cultural al que pertenece. Ambos fines
estan intimamente ligados al marco esencialmente multicultural del continente
americano, en el que coexisten o se entremezclan lenguajes musicales y practi-
cas de ejecucién de diferentes origenes, europeo, africano e indigena, entre
otros.

Esto significa que el principio rector de la Educacién Musical en Latinoa-
mérica debe ser el inculcarle a cada educando, desde su mds tierna infancia, el
respeto y la comprensién profunda del multiculturalismo musical de la socie-
dad a la que pertenece, como base para la comprension de la Musica del mun-
do. El proceso de ensenanza-aprendizaje debe ser activo y no pasivo, esto es,
debe propender a la formacién de una capacidad de audicion y goce de la
musica que sea inteligente y sin prejuicios, y que estimule a la vezla ejecucién en
grupo y laexpresién de ideas musicales por parte del educando, independiente
de su simplicidad.

Esto propende a la formacién de un ser humano autosuficiente, sensible y
creativo, imbuido de tolerancia y respeto por sus semejantes, e integrado a su
medio, para el cual la musica constituye una fuente de enriquecimiento a lo
largo de toda su vida.

Sobre la base de estos criterios, se introdujeron un conjunto de cambios
tanto en ¢l curriculum como en la estructura de las dos disciplinas que ofrece la
Jamaica School of Music, las que conducen a la formacion del intérprete profe-
sional y del educador musical. Con el fin de integrar efectivamente esta institu-
cién a la actual sociedad caribefia se han incorporado en ambos curricula la

'°En la version original en ingles el titulo de la ponencia de la prof. Pamela O’Gorman es,
“Cultural Imperatives for Music Education in the Americas in the Twenty-First Century: A Carib-
bean View". La versi6n en castellano se publica en el presente nimero de la R M ch.
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musica afroamericana, como en general la musica vernacula de Jamaica y del
Caribe, en una categoria equivalente a la de la musica de arte europea. La
formacién del Educador Musical es multicultural, con un fuerte énfasis en la
composicién y en otros aspectos creativos, como es el arreglo musical, a fin que
pueda enfrentar de manera flexible la ensenanza en las aulas del Caribe.

En oposicion al monoculturalismo de extraccion europea, que ha prevaleci-
do hasta ahora en la Educacién Musical de Latinoamérica, el multiculturalismo
creativo constituye el enfoque adecuado, segin la profesora O’Gorman, para
promover, en una perspectiva hemisférica, el entendimiento y la unidad en las
Américas, y la proyeccion de la Educacién Musical americana hacia el siglo XXI.
En este sentido la ponencia de Pamela O’Gorman reviste una doble importan-
cia. Por un lado, presenté una proposicion teérica conjugada a una aplicacion
préctica concreta, lo que tiene gran utilidad para la futura implementacion de
proyectos académicos similares a los de Jamaica en otras instituciones del conti-
nente americano. Por otro lado, permitié conocer una experiencia muy inte-
resante realizada en el Caribe de habla inglesa, regién que hasta el momento no
se ha integrado con Latinoamérica. Por lo tanto la sola exposicién, y en inglés,
del trabajo de Pamela O’Gorman en la viI Conferencia, fue una contribucion a
la unidad americana, no solo en el pensar sino que también en el hacer.

La ponencia de Florencia Pierret no constituyé una proposicion tedrica ni
tampoco informé sobre alguna experiencia concreta!”. Partiendo de una pre-
gunta, ;puede contribuir la educacién musical a la unidad americana?, enfocé
el tema desde un punto de vista espiritual-social-ético, entregando un conjunto
de reflexiones cimentadas en la extensa y valiosa labor que la autora ha desarro-
llado tanto en la Educacién Musical como en la Administracién Cultural en
diferentes paises de Latinoamérica.

La profunda experiencia de Florencia Pierret le permiti6 contrastar con
propiedad los ideales de un humanismo auténtico y vigoroso, como factor
unificador decisivo del continente, con la actual situacién social, politica y eco-
némica de la gran mayoria de los paises americanos, que conspira decisivamen-
te en contra de la materializacion de estos ideales.

Las reflexiones de Florencia Pierret apuntaron, por un lado, a las condicio-
nes que promueven la unidad americana. En términos generales enuncio tres
condiciones, ¢l respeto irrestricto al derecho de cada pueblo a expresarse de
acuerdo a las normas culturales que se ha dado ancestralmente; el cumplimien-
to del principio de la bilateralidad o reciprocidad entre los pueblos, y el empleo
del arte como un medio de comunicacién y entendimiento entre las naciones, y
no como un mero entretenimiento estético de caracter personal. Subray6 asi-
mismo la importancia de los mecanismos adecuados de comunicacion que con-

17Florencia Pierret, “¢ Puede contribuir la educacion musical a la unidad americana?” BIEM, N©
5 (julio-diciembre, 1983 [1986]), pp.15-18. CL. ademsas “Mito y realidad de la Educacion Musical en
Ameérica Latina”, R MCh., Xxv1/117 (enero-marzo, 1972), pp. 24-35. De gran relevancia es, asimismo,
de Alvaro Fernaud, “Realidad y utopiaenla educacion musical” en Isabel Aretz (ed.), América Lating
en su Misica {UNESCO: Sigle Veintiuno Editores, 1977), pp. 271-285.
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duzcan al conocimiento mutuo de los hombres de América, tales como trabajos
editoriales de largo aliento, encuentros de especialistas y realizacion de festiva-
les, los que proyecten adecuadamente la imagen de nuestros paises, y que
abarquen grandes grupos humanos mediante la radio, la television y el cine. Por
su parte, la contribucién del Educador Musical a la unidad americana debe
darse dentro de un enfoque que trascienda la mera comunicacién de conoci-
mientos. Segtin Florencia Pierret, el Educador Musical debe ejercer un lideraz-
go orientador que estimule el desarrollo del ser humano, dentro de los valores
de un humanismo auténtico y vigoroso, profundo y sincero, que después se
imponga en cada pais y en el continente. Para proyectar su influencia el Educa-
dor Musical debe poseer una sélida y flexible formacién profesional, y contar
con materiales de trabajo que reflejen lo medular de las culturas musicales de
Latinoamérica.

Entre las condiciones generales que obstaculizan el camino hacia la unidad
americana, sefial6 la brecha profunda existente entre los paises de mayor rique-
za y los de mayor pobreza, la diversidad de razas y lenguas, especialmente las
indigenas, las diferentes concepciones espirituales y artisticas de importantes e
influyentes grupos étnicos, ademas del analfabetismo y la miseria que prevale-
cen en la mayoria de los pueblos latinoamericanos. A esto se agrega la carencia
de recursos econ6micos para el desarrollo de la educacion, la cultura y las artes,
dada la escasa importancia que los gobiernos le asignan en beneficio creciente
de rubros tales como los armamentos, y la carencia de politicas culturales defi-
nidas y practicas, realistas y originales, que enfaticen lo nacional y lo regional en
elarte y la cultura. El aporte del Educador Musical a la unidad de Latinoaméri-
ca se ve obstaculizado por la falta de oportunidades que tiene para obtener una
acabada formacién profesional, y la poca relacion y apoyo que recibe de los
estudiosos de las culturas musicales de Latinoamérica. Esto le impide formarse
un criterio para seleccionar el material de trabajo adecuado para la ensefianza
de la musica de tradicién oral, lo que lo hace remitirse frecuentemente a mate-
riales que presentan los aspectos menos significativos y valiosos de la musica
verndcula, y que han sido publicados muchas veces siguiendo criterios
comerciales.

Debido a esta situacion no es posible esperar todavia una contribucién
significativa de la Educacion Musical a la unidad americana, segiin la profesora
Pierret. Por el momento, s6lo es dable aspirar a un acercamiento hacia la unidad
que posteriormente permita alcanzar, como meta ultima y suprema, la co-
muni6n de ideales entre los hombres y naciones del continente. Se podrs asi
compartir con respeto, comprensién, perdoén, lealtad vy sacrificio, fruto de un
Amor verdadero y genuino.

Cursos

Los cuatro cursos que se impartieron en la vil Conferencia estuvieron a cargo
de destacados educadores: Violeta Hemsy de Gainza, de Argentina; Olivia
Concha y Carlos Mir6, de Chile; junto a José Posada, de Uruguay. Cada curso
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consté de cuatro sesiones, y en ellos se abordé un conjunto de temas de gran
importancia en la problematica actual de la Educacién Musical americana, si-
guiendo un enfoque demostrativo didactico que enfatizé la participacion de los
asistentes, y que sirvié6 como adecuado complemento al enfoque analitico con
que se trataron la mayoria de estos temas en las ponencias.

Violeta Hemsy de Gainza, profesora titular de la Facultad de Bellas Artes
de la Universidad de La Plata, Argentina, ofrecié un curso sobre las “Nuevas
Aperturas en la Didéctica del Ritmo y del Lenguaje Musical”. Enfoc6 el trata-
miento de elementos y estructuras de extraordinaria vigencia en la actualidad,
tanto en la musica de arte y popular como en las formas de expresion esponta-
nea de nifios y jévenes, las que no se han integrado debidamente a la Educacion
Musical en Latinoamérica. Desde una gran variedad de dngulos se trataron los
ritmos “asimétricos” o “mixtos”, conocidos genéricamente como “aditivos”. Se
propuso un nuevo tratamiento de contenidos “clasicos” de la Educacion Musi-
cal, tales como los componentes del ritmo, los ritmos basicos y los silencios,
empleando el juego con numeros primos como base del aprendizaje de la
“programacién” de frases, ademas de composiciones e improvisaciones ritmicas
inspiradas en el pensamiento cibernético. Se consideré también ciertos proce-
dimientos simples orientados hacia la distorsién voluntaria de esquemas ritmi-
cos conocidos. La ejemplificacién sonora recurrié especialmente a modos anu-
guos, a estructuras melédicas pentifonas, hexafonas y de otras caracteristicas,
dada la preeminencia de estas configuraciones tanto en la musica actual como
en los repertorios verniculos de un sinndmero de paises, entre los que se
cuenta, por supuesto, a Latinoamérica.

Olivia Concha Molinari, profesora de la Universidad de La Serena en
Chile, enfocé en su curso al nifio y al sonido como niicleo de un proceso de
Ensefianza- Aprendizaje enmarcado en las etapas de Educacion Preescolar y
Educacion Basica. El curso se dividi6 en cuatro unidades que entregaron pro-
puestas sobre métodos, técnicas y actividades para la ensefianza del sonido en el
marco de a estructura musical, las propiedades fisicas, el movimiento cinético
corporal y el signo gréfico. Los ejemplos abarcaron la musica de arte europea
del pasado y del siglo XX, la musica popular de Europa y Latincamérica ademas
de musica de la India. Con esto se pretende orientar efectivamente las vivencias
y la expresion creativa del nifio en etapas claves de su formacién, dentro de la
amplia gama de tratamientos del sonido en diferentes medios, periodos y cultu-
ras, que la moderna tecnologia ha puesto al alcance del hombre del siglo XX.

El Dr. Carlos Mir6, educador y musicélogo chileno, reside en Hungria
desde 1973 y se desempeia como profesor del Instituto Internacional de Peda-
gogia Musical para graduados Zoltin Koddly de Kecskemét, y del Departamen-
to de Folklore y Etnografia de la Universidad Lorand E6tvos de Budapest.
Imparti6 un curso titulado “Etnomusica Americana y Educacion Musical a
través de la Concepcion de Kodaly”.

La concepcién de la Educacion Musical sustentada por este gran composi-
tor, etnomusicélogo y educador hiingaro ha tenido una influencia muy deter-
minante en la Educacién Musical contemporénea. Gracias al liderazgo visiona-
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Prot. Fernando Cuadra (Decano de la Facultad de Artes, 1983-1986), Prof. José Vicente Torres
(Primer Vicepresidente cipEm), Sr. René Salamé (Subsecretario del Ministerio de Educacion), Prof.
Luis Merino (Presidente vit Conferencia), Prof. Efrain Paesky (Secretario General cIDEM),

rio de Cora Bindhoff el asi llamado “Método Kodaly” fue introducido en la
Educacién Musical chilena hace mas de veinte afios'®, y actualmente se aplica a
través de Latinoamérica y Espafia. Anida en esta concepcién una profunda
relacién con el folklore, como fenémeno de misica viva y como la “lengua
materna musical de un pais”!?. Partiendo de esta relacién, el profesor Miro
desarroll6 en su curso una primera aproximacién general a las posibilidades de
aplicacion de la misica americana de tradicion oral, como repertorio de un
proceso de ensefianza-aprendizaje que tome el Método Kodaly como punto de
partida. El curso sirvi6 como inicio promisorio de un camino para la investiga-
cion y para la didactica de la Educacién Musical latinoamericana, o sea, el
estudio en profundidad de todas las facetas del enfoque de Kodaly, tomando

'8Cf. Cora Bindhoff de Sigren, “Consideraciones y nuevas experiencias de Educacién Musical
Escolar”, R M Ch., X1%/9] (enerc-marza, 1965), pp. 8 y 10-11, passim, y “Las orientaciones técnicas de la
educacién musical actual”, R M Ch., XX/96 (abril-junio, 1966), pp. 10-11, 21, passim. Cf. ademas de
Eliana Breitler Medina y Florencia Pierret Villanueva, “Conozcamos mejor América a través de la
Musica”, R M Ch., XX/96 (abril-junio, 1966), p.111, passim,

1%Cora Bindhoff de Sigren, “Consideraciones y nuevas experiencias en Educacién Musical
Escolar”, R M Ch., XIX/9] (enero-marzo, 1965), p.8.
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Vifla del Mar - Chile / 21 al 25 Octubre 1985

Prof. Jorge Ledezma (Segundo Vicepresidente de la Conferencia), Prof. Gerald Brown (Delegado
del cipem), Prof. Luis Merino (Presidente vii Conferencia), Prof. Samuel Claro (Prorrector de la
Pontificiz Universidad Catolica de Chile), Prof. Gerald Béhague (Universidad de Austin, Texas).

como punto de referencia el enorme corpus de la etnomusica de América. Este
camino serfa afin al trazado por Guillermo Graetzer, en su “Adaptacién para
Latinoamérica del Método Orff”, y constituirfa una manera de concretar a nivel
del continente, algunas de las conclusiones y recomendaciones derivadas del
tercer subtema de la Vil Conferencia.

José Posada se desempeina desde 1981 como profesor de Pedagogia Musical
enla Fachhochschule fiir Sozialpadagogik (Evangelisch) en Disseldorf, Alema-
nia Federal. En su curso abordé un elemento de gran importancia para la
Educacion Musical, como son los Juegos Didacticos Musicales. Se seleccionaron
diversas formas musicales, las que fueron traducidas a juegos con movimiento,
a fin de concretar una unidad didictica especial que abarcara diversos niveles
educacionales desde el Kindergarten hasta la adolescencia. Asimismo, se ejecu-
taron variados juegos tipicos y tradicionales, los que fueron analizados de
acuerdo a sus parametros y aplicaciones didactico-musicales, poniendo enfasis
en la improvisacién y creatividad como base para alcanzar metas globales en la
educacién.

Talleres

Los dieciocho talleres que se presentaron en la Vi Conferencia, consistieron en
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demostraciones de metodologias, técnicas e instrumentos didacticos, ademas de
resultados obtenidos en experiencias y programas docentes. Cada taller tuvo
una duracién de cuarenta minutos destinados a la demostracién propiamente
tal y a la realizacion de un analisis y discusion, con la participacién tanto del
expositor como de los asistentes. El objetivo fue promover el libre intercambio
de ideas y opiniones como base para decantar acciones concretas ulteriores, que
contribuyan a hacer realidad las recomendaciones de la Conferencia.

Los talleres incidieron en una amplia gama de rubros tematicos de la Edu-
cacién Musical, los que se pueden desglosar como sigue:

1) Lectura y Notacién Musical, 2) Practica Instrumental, 3) Orquestas Pre-
escolares, Infantiles y Juveniles, 4) Educacién de la Voz, 5) Expresion Corporal,
6) Evaluacién, 7) Educaci6n Preescolar y Basica, 8) Computacién y Elementos
Audiovisuales, 9) Investigaci6n, y 10) La Musica como un Medio de Educacién y
Terapia. Para una mejor comprensién se entregara una somera descripcion de
cada taller de acuerdo al desglose temitico indicado.

Lectura y Notacién Musical

La importancia de este tema fue reconocida en la 11 Conferencia Interamerica-
na de Educacién Musical (1963), mediante la recomendacién de incluir la Lectu-
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ra Musical desde el nivel de la Educaci6én Primaria. Una recomendacién similar
se formulé en la 111 Conferencia (1968), sujeta a que “el maestro se encuentre
preparado respecto a las nuevas técnicas que existen para la lectura musical”.
La 1v Conferencia (1971) reafirmé la importancia de la lectura y escrituraen la
formacion del adolescente, y recomendé tres puntos importantes:

a) Constituir un grupo de expertos para unificar los objetivos de la lectura y
escritura musicales en el 4rea americana;

b) Capacitar al adolescente para que, por lo menos, pueda leer y entonar
lineas melédicas sencillas;

¢) Dar a conocer al adolescente, ademas de la grafia tradicional, aspectos
generales de la notacién contemporanea.

Sobre este tema el destacado compositor chileno y profesor de la Universi-
dad de Concepcion, Miguel Aguilar, ofrecié un taller titulado “El Método tradi-
cional para la ensefianza de la lectura musical en la Educacion Bésica”. Present6
el resultado de experiencias realizadas en el Departamento de Arte de la Uni-
versidad de Concepcién, que propenden a la formacién adecuada, en el menor
tiempo posible, del profesor de Ensefianza Basica en la Lectura Musical, y a la
elaboracién de una metodologia y repertorio de canciones para el trabajo en el
aula. La metodologia se basa en una concepcién claramente tonal, en una
ritmica acentual perfectamente definida, aborda simultaneamente el trabajo
de los aspectos melédicos y ritmicos y alterna el repertorio de canciones con el
estudio de la lectura musical.

El siguiente taller sobre este tema fue presentado por Luz Joan Zambrano,
Lucia Klavin dos Santos y Marta Nuiiez, docentes del Departamento de Musica
del Saint George’s College de Santiago, Chile, bajo el titulo “Musica en
colores”2. Presentaron los resultados de un programa que se ha desarrollado
desde 1979 en este colegio, el que combina elementos de los métodos Dalcroze,
Orff y Kodaly con las investigaciones realizadas por la pedagoga chilena Estela
Cabezas sobre el método denominado Musica en Colores®'. El programa se
inicia en la etapa preescolar (prekinder y Kindergarten) y termina con el cuarto
afio de educacién basica. Abarca, por lo tanto, a nifios entre los cuatro y los diez
afios de edad. Propende al desarrollo en el nifio de la capacidad para la Lectura
Musical, la comprensién de la Teoria Musical, ademis de estimular su capaci-
dad para la audicion, ejecucién y composicién. Emplea el color para la identifi-
cacion de las alturas y diferentes tamaros de figuras, tales como el cuadrado y el
rectangulo para la representacion grafica de la duracién del sonido en el tiem-
po, y sirve de base para el aprendizaje ulterior de la notacién tradicional.

Finalmente el profesor chileno de Ensefanza Bésica y Media, Luis J. Poble-

201 137 Joan Zambrano, “Musica en colores, educacién musical: una experiencia chilena”, BIEM,
Ne 7 (julio-diciembre, 1986 {1987]), pp-12-17.

21Cf. “El Método ‘Musica en Colores’ alabado en Alemania Federal”, R M Ch., xxxviy/161
(enero-junio, 1984), pp. 82-84.
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te, present6 un taller sobre “El Método de traduccion directa”?2. Este método
toma como base ciertos principios y técnicas de los sistemas de Kodily, Orff,
Martenot, Chevé y otros, junto a principios, procedimientos y técnicas elabora-
dos por el autor durante maés de treinta afos de docencia en los diferentes
niveles de la educacién chilena. El primer paso consiste en el desarrollo y
sensibilidad de la vivencia musical del nifio, mediante 1z adquisicion de un
conjunto de técnicas, destrezas y habilidades. Una vez que se obtiene un cierto
dominio del lenguaje musical, se pasa 2 la lectura y escritura musical tradicional
aplicada tanto al canto como a la interpretacién instrumental.

Prdctica Instrumental

El conocimiento préctico de uno o mas intrumentos constituye una materia
obligada en la preparacién del Educador Musical, de acuerdo a una de las
recomendaciones que se hizo en la I Conferencia (1963). Posteriormente, en la
111 Conferencia (1968), se sugiri6 la flauta dulce entre los instrumentos que el
nifio puede practicar desde la Educacién Primaria.

En la viI Conferencia se presentaron dos talleres sobre la flauta dulce,
instrumento que ha cobrado gran auge en la Educacién Musical, dada su cali-
dad sonora, las multiples posibilidades de aprendizaje y la existencia de instru-
mentos de buena calidad a precios relativamente accesibles.

Mario Arenas, profesor de la Universidad Metropolitana de Ciencias de la
Educaciéon de Santiago, Chile, ofreci6é un taller titulado “La flauta dulce: un
instrumento transpositor”23, Presenté un enfoque metodolégico disenado
para el tratamiento sistematico de las diferentes familias de la flauta dulce, en
los niveles de la Educacién Bésica y Media, tanto como en niveles avanzados de
la Educacién Musical. Lo que ilustré con obras de variados niveles de dificultad
escritas por el mismo Mario Arenas y por otros compositores, y que pueden ser
abordadas por conjuntos integrados por nifios de diferentes edades en el marco
de la técnica de los instrumentos transpositores.

Arturo Urbina, también profesor de la Universidad Metroplitana de
Ciencias de la Educacion, present6 “Aprendizaje de la flauta dulce a través de fa
muisica folklorica chilena”, con los resultados de una experiencia realizada a
partir de 1980 en el Liceo A-101 de la Comuna de San Miguel en Santiago de
Chile?*. Esta comuna est4 integrada en un alto porcentaje por familias de

22Luis Poblete O., “El método de traduccién directa”, BIEM, N 5 (julio-diciembre, 1985 [1986],
pp. 8-9.

**Sobre este tema, el prof. Mario Arenas ha publicado los siguientes trabajos en el Biem,
“Aportes de la Familia de las Flautas Dulces en el Aula”, BiEm, Ne | (1983), pp. 12-15; “Principios
técnicos de las flautas duices y del conjunto escolar”, BIEM, N© 2/3 (1984), pp-8-18; “Repertorio
técnico para flautas dulces”, BiEM, N© 4 (1985), Pp- 12-17; “Contenidos de materia basicos en la
ensefianza de la flauta dulce”, BIEM, N* 6 (enero-abril, 1986), pp-11-14; “Creaccién de ejercicios
técnicos para flautas dulces”, BIEM, N* 7 (julio-diciembre, 1986), pp. 8-11.

*Arturo Urbina D., “Ensefianza de la flauta dulce a través de la muisica folklérica chilena.
Parte 17, BIEM N© 6 (enero-abril, 1986), PP 22-28; “Parte 1", BIEM, N° 7 (julio-diciembre, 1986), pPp-
18-25,
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obreros y, en menor medida, por empleados. Con el fin de motivar la asistencia
al taller extracurricular de Iniciacién Musical, y dada la falta de identificacién
de los alumnos con la musica europea del Renacimiento y el Barroco, se disefié
la creacion, seleccion y adaptacién de un repertorio afincado en la musica
tradicional chilena, que sirviera para la iniciacién en la lectura musical y en la
técnica de ejecucién de la flauta dulce, conjuntamente con el estudio de la
musica vernacula en sus aspectos intrinsecos y en su contexto histdrico, geogra-
fico y sociocultural. Para el disefio de este repertorio se tomo en cuenta también
la relevancia que la musica tradicional y la denominada “Nueva Cancion Chile-
na” han tenido en esta comunidad desde hace algunos afios. De esta manera se
cumple un doble objetivo, el aprendizaje del instrumento y la identificacion
mas profunda y vivencial del alumno con la musica vernacula.

Orquestas Preescolares,
Infantiles y Juveniles

En la 1v Conferencia (1971) se recomendd “incluir la préctica instrumental
colectiva en los programas de educacion musical, tanto en el horario regular de
clases como en las actividades extraclases”. El punto se abord6 en mayor detalle
en la v Conferencia dentro del marco del siguiente tema global: “La formacion
profesional del musico en Latinoamérica”.

Acerca de este punto se presentaron dos talleres en la vi1 Conferencia, a
cargo de Hugo Dominguez, profesor de la Universidad de La Serena, y José
Vicente Torres, primer vicepresidente del Consejo Interamericano de la Musica.

El profesor Hugo Dominguez habl6 sobre las “Caracteristicas de una Meto-
dologia Colectiva Instrumental en la Escuela de Musica del Departamento de
Musica de la Universidad de La Serena”?®. Gracias a la tesonera labor del
musico chileno Jorge Pefia Hen (1928-1973), fue creado en 1956 el Conservato-
rio Regional de Musica de La Serena, dependiente de la Universidad de Chile,
del que fue su director por muchos afios*®. En 1964 Jorge Pena inici6 la aplica-
cién de un nuevo plan de preparacion instrumental en establecimientos educa-
ciones de ensenanza primaria en La Serena, y fundd la Escuela Experimental
de Misica de La Serena, dependiente del Ministerio de Educacién. Ese mismo
afo creo la Orquesta Sinfénica Infantil de La Serena, que se presento con gran
éxito en el Teatro Municipal de Santiago el 3 de noviembre de 1965,y posterior-
mente en otras ciudades de Chile y el extranjero. Con apoyo audiovisual, el
profesor Hugo Dominguez, actual director de la Orquesta Sinfonica Juvenilde
La Serena, hizo un analisis de la metodologia que actualmente se emplea en la
Escuela de Miisica para la ensenanza colectiva instrumental.

255ghre este organismo Cf. de Mario Arenas N.. "La Escuela Experimental de Musica de la
Serena”, BIEM, N 8 (enero-junio, 1987), pp.59-61.

2§obre este musico y educador chileno CE. de Luis Merino. “In Memoriam: Jorge Pena Hen,
19928-1973", R M Ch., Xv11/123-124 (julio-diciembre, 1973%), pp.87-88.

50



La VII Conferencia Interamericana de Educacién Musical /Revista Musical Chilena

Por su parte el profesor Torres se refirio a la “Influencia del Tele-Taller
Musical en el Desarrollo del Sistema Nacional de Orquesta Preescolares, Infan-
tilesy Juveniles de Venezuela”?’. Se trata de una estructura fundamentalmente
docente y formativa que agrupa a 23.500 jovenes y nifios, y ofrece a los jovenes
artistas un desarrollo orquestal metédico, desde el Kinder Musical hasta el
postgrado universitario. Junto con dar 2 conocer la musica de los Jovenes com-
positores de Venezuela, permite la practica y entrenamiento efectivo de jovenes
directores a la vez que brinda la oportunidad a jovenes solistas instrumentales y
vocales para participar en conciertos y audiciones. Como apoyo a los estudios
musicales especializados, el Sistema posee un Programa de Formacion Paralela
para una formacién humanistica integral, y un Centro Nacional Audiovisual
que prepara materiales para el analisis y estudio de la musica. Se ha agregado,
recientemente, el Instituto Universitario de Estudios Musicales de la Orquesta
Nacional Juvenil que, mediante un convenio suscrito con la Universidad Simén
Bolivar, ofrece el grado de Licenciado en Musica.

Educacién de la Voz

La “técnica vocal” constituye otra materia obligada en la preparacion del Educa-
dor Musical, de acuerdo a una de las recomendaciones que se hizo en la 11
Conferencia (1963). Posteriormente, en la 111 Conferencia (1968), se reiterd la
importancia de la “Educacién vocal”, especificamente en la formacion del Di-
rector de Coros.

Sobre este punto la profesora Margarita Fernandez Grez, directora del
INTEM, ofrecié un taller titulado “;Conozco mi voz?”, en el que propuso un
conjunto de técnicas elementales para ejercitar la relajacion, respiracion y reso-
nancia de la voz hablada, ademas de ejercicios para la voz cantada, que permi-
tan al profesor de Educacién Musical hacer un uso apropiado del aparato
fonador o vocal en su quehacer profesional?s.

Expresion Corporal

Junto ala prictica instrumental y la educaci6n de la voz, constituye la expresion
corporal otra de las materias obligadas en la preparacion del Educador Musical,
de acuerdo a una recomendacién de la 11 Conferencia (1963). En la 111
Conferencia (1968), se recomendé que, para el desarrollo de] sentido ritmico
del alumno desde el nivel de ia Educacién Primaria, el profesor debe “prepa-
rarse en la materia denominada 'expresién corporal’ que ofrece, la unién
organica del movimiento de la musica, de la palabra, del silencio y deljuego con
objetos, los medios auténticos de expresién creadora”. Posteriormente, en la 1v
Conferencia (1971), se hizo la recomendacién de “incluir la Ritmica Corporal

#7José Vicente Torres, “Orquesta Nacional Juvenil de Venezuela”, BIEM, N© 5 (julio-diciembre,
1985 [1986]), p.32.

*"Margarita Fernandez Grez, “:Conozco mi voz? Parte I: Voz hablada”, BiEM. N° 5 (julio-
diciembre, 1985 [1986]), pp.10-13; “Parte 11: voz cantada”, BiEM, N© 6 (enero-abril, 1986), pp.17-21.

51



Revista Musical Chilena/ Luis Merino

que se adapte al adolescente y hacer especial énfasis en la educacion audiopers-
pectiva. A su vez, incluir estas especialidades en los planes de estudio de las
instituciones docentes que forman educadores musicales”. Finalmente, la v
Conferencia (1979) apoyé “plenamente las recomendaciones de las
Conferencias Interamericanas de Musica [previas] tendientes a fomentar la
expresion corporal en todos los niveles de educacion pero especificamente
como antecedente del ‘gestd’ en la Direccién de Orquesta y de Coros”.

Sobre este punto Silvia Contreras, profesora de la Facultad de Artes, pre-
sent6 un taller rotulado “La ritmica corporal en la formacién musical del nifio
en la etapa basica”?®. Como punto de partida defini6 la Ritmica Corporal como
un método de educacién musical integral que enfoca las miltiples relaciones
funcionales entre el movimiento corporal y el ritmo musical. Ademas presento
una muestra teérico-préctica disefiada para ilustrar la importancia de la Ritmi-
ca Corporal como instrumento para el desarrollo del interés, la sensibilidad y
creatividad del nifio en la musica, dentro del marco de una adecuada integra-
cién psicofisica.

Por otra parte, Maria Eugenia Saavedra, profesora de la Universidad Me-
tropolitana de Ciencias de la Educacién, present6 una muestra tedrico-practica
de técnicas que se pueden aplicar para lograr una vivencia corporal tanto de los
parimetros de la muisica, como de las formas, procedimientos, agoégica, dindmi-
cay de creaci6n en estilos. Estas técnicas combinan la vivencia de la musica con
su integracion a otras disciplinas tales como las Matematicas, la Biologia y la
Quimica.

Evaluacién

La importancia que tiene la Evaluacién dentro de la Educaci6én Musical fue
reconocida en la recomendacién de la 1v Conferencia (1971), o sea “incluir, enel
programa de Metodologia especifica, Evaluacién y Estadistica”.

Sobre este punto, Teresa Deza T.y Ana Teresa Sepulveda, profesoras de la
Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacién, presentaron un taller
que fue disefiado como una instancia de reflexion en torno al proceso evaluati-
vo que se desarrolla en el campo de la Educacién Musical®®. Junto con identifi-
car algunas de las caracteristicas principales del proceso evaluativo, entregaron
antecedentes generales de los resultados obtenidos mediante una encuesta que
se aplic6 a 98 profesores de Educacién Musical que se desempefian en Santiago,
en los niveles prebasico, basico y medio del Sistema Educacional. Sobre la base
del andlisis de los resultados, ambas educadoras propusieron una serie de

29ggbre este tema la prof. Silvia Contreras Andrews ha publicado los siguientes trabajos:
“Educacién ritmo auditiva en la formacion integral de un musico”, BIEM, N© 2/3 (1984), pp.23-27;
“La educacién ritmo-auditiva y su aplicacién metodolégica en el area audiovocal”, BIEM, N© 4 (1985),
pp.18-20.

30Teresa Deza T. y Ana Teresa Sepulveda, “Reflexiones en torno al proceso evaluativo en el
campo de la educacién musical: Parte I, BIEM, N° 5 (julio-diciembre, 1985 [1986]), pp-38-42; “Parte
11, BIEM, N© 6 {enero-abril, 1986), pp.33-35.
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medidas tendientes a mejorar el proceso de la Evaluacién en la Educacién
Musical de Chile.

Educacién Preescolar y Bésica

Desde la 11 Conferencia (1963), se ha enfatizado en Latinoamérica la unicidad
de la Educacién Musical como un continuum que se debe iniciar en el nifio
desde una edad temprana. En la 11 Conferencia se formulé un “Contenido
minimo del programa para la ensefianza de la Muisica en la Educacién parvula-
ria (Jardin infantil y Kindergarten] y primaria”. Se plante6 al respecto que “El
Programa Minimo debe comenzar en la edad pre-escolar y ser ayudado por
canciones de cuna y por juegos musicales que desarrollen el sentido ritmico del
pérvulo a través del movimiento corporal espontineo, que es su respuesta
natural y légica a la musica”. Veinte afios mads tarde, en 1983, se recomend6
“que para la consecuci6n de todos los objetivos planteados en esta VI
Conferencia, se insista nuevamente en la imprescindible necesidad de implan-
tar la ensefianza musical obligatoria desde el nivel previo escolar, tal como se
estableciera en las conferencias anteriores, desde 1960 y de acuerdo con la
prictica ya adoptada en varios paises americanos”.

Sobre la Educacién Preescolar y Basica se presentaron dos talleres a cargo
de Carmen Santelices, profesora de la Universidad Metropolitana de Ciencias
de la Educacién y Ana Isabel Pradenas, profesora de la Universidad Austral,
Valdivia.

El taller de Carmen Santelices se titulé “Métodos y Técnicas Musicales a
realizar en el Jardin Infantil Chileno”. Present6 los resultados de experiencias
de iniciacién musical desarrolladas con nifios entre los 2 y los 5 afios de edad, y
describi6 los métodos y técnicas que se basan en estructuras ritmicas, melodicas,
armonicas, instrumentales y literarias. Estas estructuras se han adecuado a las
caracteristicas psicobiolégicas del parvulo, a fin de que estimulen el goce pleno
de la musica y el desarrollo libre de su potencialidad creadora.

En “El Taller de Iniciacién Musical”, Ana Isabel Pradenas present6 los
resultados del trabajo realizado durante cuatro aiios con nifos cuyas edades
fluctian entre los tres afios y medio y los nueve afios®. El taller de Iniciacién
Musical es una actividad extraprogramatica en los niveles de la Educacion
Preescolar y Basica, cuyo objetivo prioritario es el desarrollo en el nifio de sus
facultades auditivas, ritmicas, melédicas y de apreciacién musical, como etapa
previa a ulteriores estudios instrumentales, y que toma como punto de partida
los métodos de Montessori, Dalcroze, Orff, Kodily y Hindemith.

Computacién y Elementos Audiovisuales

Del anilisis realizado sobre el segundo subtema de la Vit Conferencia (El Edu-
cador Musical de las Américas en la Era tecnolégica), se desprende claramente

*'Ana Pradenas 8., “El taller de iniciacién musical: sugerencias en torno a su organizacion,
contenidos, objetivos y metodologias”, BIEM, N* 5 (julio-diciembre, 1985 [(1986]), pp. 22-26.
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la importancia de la computacién y elementos audiovisuales como instrumen-
tos para el Educador Musical. Anteriormente, en la 1v Conferencia (1971), se
hicieron las siguientes dos recomendaciones relativas al empleo de materiales
audiovisuales en el proceso ensefianza-aprendizaje:

a) Abordar e intensificar la produccién de materiales audiovisuales para la
educacién musical del adolescente;

b) Crear, en las instituciones docentes que formen educadores musicales, cur-
sos obligatorios referentes al empleo de medios audiovisuales, asi como
cursos de capacitacion para los educadores musicales.

Sobre este punto el destacado compositor y docente colombiano, Blas Emi-
lio Atehortua, integrante del CIDEM, ofrecio6 un taller sobre la amplia gama de
posibilidades que el computador y los elementos electroacusticos ofrecen a la
creatividad musical escolar dentro del marco de los nuevos enfoques de la
composicién contemporanea.

Por su parte, Giselle Goicovic, docente del Instituto Profesional de Santia-
go, en un taller sobre ensefianza audiovisual, entregé un analisis tedrico-practi-
co del empleo de diaporamas que combinan la imagen y la miisica en la ense-
fianza de conceptos fundamentales para el desarrollo de la estructura
intelectual del nifo, como son la forma, el color y el espacio®?. Los diaporamas
se usaron con un grupo piloto constituido por once nifios deficientes mentales,
cuya edad mental alcanza en promedio los cuatro afios, dentro del marco de un
programa de Educacién Artistica cuyo objetivo prioritario es el desarrollo dela
creatividad como elemento integrador de todas las 4reas del desarrollo del
nifio. Este proceso enriquece de manera efectiva la experiencia educativa si se
realiza en el marco de una planificacion cuidadosa, que considere todas las
variables pertinentes a la seleccién del medio audiovisual mas adecuado, tanto
como la correcta realizacién del disefio de cada material audiovisual.

Investigacion

Una gran novedad, dentro del marco de las Conferencias Interamericanas de
Educacién Musical, constituy6 el taller que la destacada educadora e investiga-
dora argentina Ana Lucia Frega, profesora del Conservatorio Nacional de
Musica de Buenos Aires y directora del Instituto Superior de Arte del Teatro
Colén, ofrecié bajo el siguiente titulo: “Una metodologia educativo musical
escolar integrada con bases en la investigacién especializada”.

La profesora Frega plante6 que la investigacion constituye un elemento
imprescindible ante lo que denomind el “aluvién metodolégico”, y una necesi-
dad para poder establecer la secuencia correcta de los contenidos del proceso
de aprendizaje, atendiendo al desarrollo como persona creativa del sujeto de la
educacién y a los elementos comunes a todas las musicas.

Asimismo, la investigacion debe promover en el educador la necesaria

32Giselle Goicovic M., “Jugando con las formas y el color... descubro el mundo”, BIEM N© 7
(julio-diciembre, 1986), pp. 26-29.
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humildad y honestidad ante los vacios que separan a los diferentes grupos que
existen a lo largo y alo ancho de las Américas, y dentro de cada una de nuestras
comunidades, debido a los grados variables de desarrollo que evidencian, va-
cios que el Educador Musical debe contribuir a llenar.

Para que la Educacién Musical pueda afrontar con optimismo el siglo Xx1
debe fundamentarse en la aprehension de los asi denominados “Universales de
la Musica”, como marco de referencia frente al amplio espectro sonoro que los
medios de comunicacién de masas, la informatica y la telematica han puesto al
alcance del hombre conternporaneo. Esta aproximacién critica al conocimiento
de l2 musica permite un crecimiento de la persona y, ademis, da la flexibilidad
necesaria para transferir el proceso de aprendizaje a las situaciones mas diver-
sas.

En consecuencia, se hace necesario “abrir” el mundo de las expectativas
percepto-auditivas, para que, mediante la aplicacién deljuicio critico, se flexibi-
lice la concrecion formal de los valores, con el consiguiente desarrollo y enri-
quecimiento de Ja persona.

La Muisica como un Medio de Educacién y Terapia

Otra novedad, dentro del marco de las Conferencias Interamericanas de Edu-
cacién Musical, la constituyeron tres talleres que abordaron diferentes aspectos
de la Misica como medio de Educacién y Terapta.

La educadora Vida Brenner, Profesora Titular de la Carrera de Musicote-
rapia de la Universidad de Salvador en Buenos Aires, present6 un taller sobre
esta disciplina en la cual el Educador Musical tiene un papel muy importante
que cumplir, seguin lo establece claramente una de las recomendaciones que se
hizo en la viI Conferencia sobre el primer subtema: Actualizacién y Capacita-
ci6n Pedagégica del Educador Musical de las Américas33.

La profesora Edith Schwalm, Fonoaudisloga Clinica en el Hospital José
Joaquin Aguirre de Santiago, ofrecié un taller titulado “Rimas musicaliza-
das”%*. Se trata de un instrumento didéctico que se vale de estimulos verbo-
musicales para mejorar la pronunciacién de algunos fonemas de nuestra len-
gua, que resultan de gran dificultad articulatoria para los hispano parlantes, y
que esta disefiado para nifios entre cinco y los ocho afios de edad aproximada-
mente. El empleo de la misica permite, a su vez, apoyar y reforzar el cumpli-
miento de este objetivo, dada la importancia que el ritmo y la entonacién tienen
en la prosodia y en la psicoafectividad de la comunicacion.

De gran importancia fue el taller sobre “La Educacién Musical en la Ense-
fianza Diferencial” que presentara Carlos Sanchez, profesor de la Universidad
Metropolitana de Ciencias de la Educacion3s. Como punto de partida se esta-

3*Sobre esta importante educadora Cf. *Vida Brenner de Aizenwaser”, BIEM, N© 2/3 (1984),
pp-40-43. Cf. ademas “Musicoterapia: delimitacion del campo y accién”, ibid., pp. 48-50.

**Edith Schwalm A., “Rimas musicalizadas”, BIEM, N* 6 (enero-abril, 1986), pp. 29-31.

3*Carlos Sanchez, “La educacién musical en la ensefiznza diferencial”, BIEM. Nv 5 (julio-
diciembre, 1985 [1986]), pp.46-51. '
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bleci6 que la Musica es un elemento esencial en la educacion y en la terapia del
nifio especial. Por lo tanto, la Educacién Musical es un medio importante que
contribuye a la superacion del handicap sensorial, emocional, o intelectual que
tiene el nifio diferente. En este taller se subrayé la importancia que tiene la
integracién del Educador Musical en la educacién y terapia del nifio con impe-
dimento, y la necesidad de incentivar la especializacion de aquellos educadores
que deseen trabajar con personas que tengan algin tipo de impedimento sen-
sorial o intelectual. Se hizo una evaluacién general del sistema chileno de reha-
bilitacién del individuo con handicap, y se resefiaron algunas experiencias que
alumnos y docentes de la carrera de Pedagogia en Educacién Musical de la
Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacién han realizado con
nifios afectados del Sindrome de Down, con adolescentes afectados de sordera
y con adolescentes no videntes.

Conciertos Demostrativos

Se presentaron cinco conciertos demostrativos en la vt Conferencia.

Tres de ellos fueron de miisica coral, uno de los géneros por excelencia en
el proceso de ensefianza-aprendizaje de la musica. Estuvieron a cargo del coro
de los Niftos Cantores de Vifia del Mar, bajo la direccién del profesor Jorge
Bonilla, el Coro de Nifas “Galvarino San Ramén” bajo la direccién del profesor
Guillermo Cérdenas y el Coro de Camara de la Universidad Metropolitana de
Ciencias de la Educaci6n, bajo la direccién de Alejandro Reyes. Se expusieron
métodos, técnicas y resultados de tres facetas distintas de la actividad coral
dentro de la Educacién Musical, la infantil, por el coro dirigido por Jorge
Bonilla, 1a de alumnas de Educacién Media sin formacién musical previa, por el
coro dirigido por Guillermo Cardenas, y la de docentes y alumnos universita-
rios de la carrera de Pedagogia en Educacién Musical, por el coro dirigido por
Alejandro Reyes. Se destacaron asimismo las numerosas obras de compositores
chilenos y de otros paises de Latinoamérica que presentaron estos coros, en
consuno con el ideal de Unidad Latinoamericana de la Vi1 Conferencia.

Otra de las demostraciones estuvo a cargo de un conjunto integrado por
dieciocho alumnos pertenecientes a la Escuela “F” 1109 de Estacién Yumbel,
localidad de Yumbel, perteneciente a la vi1i Region ubicada en el sur de Chile,
cuya poblacion no supera los tres mil habitantes, incluyendo el sector rural. La
edad de los alumnos oscila entre los ocho y los trece afios, alcanzando un
promedio de once afios de edad, y que en su mayorfa pertenecen al sector
periférico de Estacién Yumbel. El conjunto esta a cargo del profesor Antonio
Vallejos Illanes, y realiza su preparacion en horas correspondientes 2 la Educa-
cién Musical y a la Educaci6n Extraescolar. El repertorio estd integrado por
especies tanto danzadas como cantadas de la musica chilena de tradicién oral
acompariada por los instrumentos correspondientes. El objetivo es desarrollar
en el alumno de condicién semirural un conocimiento ¢ identificacién profun-
da del acervo vernéculo del pais, lo que permite garantizar, en cierto sentido, la
continuidad de la tradicion de este repertorio, frente al avasallador impacto de
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la miisica popular comercial difundida mayoritariamente por las radioemiso-
ras.

Finalmente, la profesora Juanita San Martin Geldes present6 una composi-
cién original titulada Cantata a los Pioneros, como muestra del trabajo que ha
realizado con talleres instrumentales y corales en el Liceo Eduardo de la Barra
de Valparafso, sobre la base de obras propias escritas de acuerdo a las posibili-
dades técnicas de alumnos de Ensefianza Media. La cantata dura 45 minutos e
incluye un coro, solistas y un grupo instrumental integrado por cuatro guita-
rras, un charango, dos flautas dulces y piano. El texto relata la vida de dos
colonizadores del territorio chileno, José Tomas de Urmeneta en el Norte, y
José Menéndez, en el Extremo Sur, mientras que la musica combina elementos
tanto de la musica de arte como de la popular y folklérica.

Conciertos Oficiales-Homenaje a don Domingo Santa Cruz

Los conciertos oficiales estuvieron a cargo de conjuntos dependientes de la
Facultad de Artes, lo que, siguiendo el sentido americanista de la viI
Conferencia, mostraron diferentes facetas de la cultura musical del continente,
tanto del pasado como del presente.

El Coro de Camara dela Universidad de Chile, bajo la direccién de Gilberto
Ponce, junto a un conjunto instrumental, presenté tres aspectos de la musica
colonial americana, con obras de Antonio Ripa, Fray Esteban Ponce de Leén y
José Joaquin Emérico Lobo de Mesquita.

Cuatro coreografias de Michael Uthoff, puestas en escena por el Ballet
Nacional Chileno, permitieron apreciar la linea latinoamericanista contempo-
ranea del conjunto, la que fue calurosamente recibida por los participantes de
la Conferencia, especialmente en el caso de “Reflejos del Arroyuelo”, basado en
misica popular de diferentes compositores, entre ellos Violeta Parra y Victor
Jara.

El Conjunto Rythmus, bajo la direccion del profesor Ramén Hurtado, hizo
escuchar novedosas versiones para instrumentos de percusién de trozos de
musica popular americana y obras de raigambre popular de los compositores
Armando Sénchez Malaga, Carlos Lopez Buchardo, Heitor Villa-Lobos, José
Pablo Moncayo y George Gerschwin.

La Orquesta Sinfénica Juvenil, bajo la direccién de Genaro Burgos, dio a
conocer obras para orquesta de dos compositores chilenos, Guillermo Rifo y
Jaime Gonzélez, ademas de un trozo de Violeta Parra en versién orquestal de
Guillermo Rojas.

Por su parte, el Ensemble Bartok interpreté una muestra de musica de
cdmara americana con obras de Marlos Nobre, Miguel Letelier, Eduardo Ale-
mann y Simén Sargon.

Los conciertos oficiales culminaron con una presentacion de la Orquesta
Sinfénica de Chile, bajo la direccién de Victor Tevah, que ejecuté obras de dos
grandes clisicos americanos, Alberto Ginastera y Silvestre Revueltas. En este
concierto se rindié un homenaje especial 2 don Domingo Santa Cruz, presiden-
te de la Segunda Conferencia Interamericana de Educacién Musical realizada

57



Revista Musical Chilena/ Luis Merino

en Santiago en 1963, ofrecido por el Presidente de la viI Conferencia®®. Juntoal
Coro Sinfénico de la Universidad de Chile, y con la intervencion de la soprano
Patricia Vasquez, el maestro Victor Tevah dirigi6 la Egloga sobre un poema de
Lope de Vega, compuesta por don Domingo Santa Cruz en 1949, obra que
resoné como el broche de oro de la Vil Conferencia Interamericana de Educa-
cién Musical.

Asistentes

Las personas que asistieron a la Vi1 Conferencia se desglosan en dos categorias:
invitados oficiales y participantes inscritos. Dentro de la categoria de invitado
oficial se cursaron invitaciones a 104 personas, de las cuales 74 corresponden a
invitados de Chile y 30 a invitados extranjeros provenientes de los principales
paises de América. En concordancia con los objetivos de la viI Conferencia y las
politicas del INTEM y la Facultad de Artes, se incluyeron dentro de los invitados
oficiales de Chile a 26 profesores de Estado de Educacion Musical provenientes
de todo el pais, a razén de dos por region, los que fueron seleccionados por
concurso de antecedentes por una subcomision integrada por representantes
de la Comisién Nacional Organizadora y el Ministerio de Educacion.

El nimero efectivo de asistentes a la VII Conferencia asciende a 336 perso-
nas. El desglose cuantitativo de los invitados de Chile y los invitados extranjeros
que asistieron a la Conferencia se encuentran en las tablas N° 2 y N° 3.

Tabla N* 2

Invitados de Chile: 71

1. Comisién Nacional Organizadora = 18
2. Invitados para la presentacién o participacion en po-
nencias, ofrecimiento de cursos, talleres, o conciertos

demostrativos = 23
3. Profesores de Educacién Musical seleccionados por
concurso de antecedentes = 26

4. Invitados especiales = 1

5. Autoridades universitarias = 2

6. Coordinacién y enlace = 1

Tabla N° 3

Invitados extranjeros: 24

Argentina = 7 Ecuador = 1 Republica

Brasil = 1 Estados Unidos = 1 Dominicana = 2
Canada = 1 Guatemala = 1 Uruguay = 3
Colombia = 1 Panami = 1 Venezuela = 1
Costa Rica = 1 Puerto Rico = 1 CIDEM-OEA = 2

36Cabe evocar de Domingo Santa Cruz, “Significado de la Segunda Conferencia Interameri-
cana de Educacion Musical”, R M Ch., xv11/87-88 (enero-junio, 1964), pp.3-4.
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El resto de los asistentes corresponden a personas que financiaron con
medios propios o apoyados por otras instituciones su traslado, inscripcion y
estadia. Para incentivar la participacién del Educador Musical en la viI
Conferencia, el Comité Ejecutivo edité con antelacién un folleto explicativo, el
que fuera distribuido a lo largo del pais y a través del continente americano. Los
participantes inscritos se desglosan en 215, provenientes de la totalidad de las
regiones de Chile, con excepcién de la Sexta Regién, y en 26 que viajaron desde
el extranjero. El detalle correspondiente se ofrece en las tablas N© 4 y Ne 5,

Tabla N° 4

Participantes inscritos de Chile = 215

I
0

Primera Regién
Segunda Region
Tercera Regién = 3
Cuarta Regi6n 23
Quinta Regi6n 25
Regién Metropolitana = 105
Séptima Regién

Octava Regién

Novena Region

Décima Regi6n
Decimoprimera Regién
Decimosegunda Region = 1

]
o

Il
K

29

|
—
—_

Tabla N° 5

Participantes inscritos del Extranjero = 26

Alemania =
Argentina
Bolivia
Colombia
Paraguay
Perii =
Uruguay =

|
—
PO IS B o 00 L0 e

El alto niimero de participantes inscritos tanto de Chile como, en términos
comparativos, de otros paises de América, constituye un indicador muy signifi-
cauvo del profundo interés del profesor de Educacién Musical chileno y lati-
noamericano por acceder a un perfeccionamiento efectivo e inmediato, que le
permita desarrollar de una mejor manera su quehacer como maestro, dentro
del marco cultural propio de cada pais o region de América. Este interés lo
revela ademas el total de 601 certificados de asistencia que se entregaron a los
participantes inscritos que se matricularon en los cuatro cursos ofrecidos den-

tro del marco de la vii Conferencia, de acuerdo al desglose que se indica en la
tabla N° 6.

59



Revista Musical Chilena/ Luis Merino

Tabla N° 6

Cursos impartidos durante la viI Conferencia Interamericana de Educacién
Musical:

Curso: Nuevas aperturas en la didactica del ritmo y del len-
guaje musical.

Profesor: Violeta Hemsy de Gainza (Argentina)

Ne participantes: 175

Curso: Juegos didacticos musicales

Profesor: José Posada {(Uruguay)

Ne participantes: 165

Curso: Etnomiisica Americana y Educacién Musical a través
de la concepcién Kodaly

Profesor: Carlos Mir6 (Chile)

Ne participantes: 148

Curso: El nifio y el sonido en la etapa preescolar y basica

Profesor: Olivia Concha (Chile)

Ne participantes: 113

Perspectivas

La v1I Conferencia se enmarcé en un enfoque humanista integral del Hombre,
considerando el desarrollo de sus facultades creativas desde la mas tierna infan-
cia, con el fin de enriquecerlo en sus multiples dimensiones biologicas, intelec-
tuales y afectivas, tanto si la Miisica constituye su quehacer principal, o si ella
forma parte de un programa general de Educacion.

Este enfoque volvi6 a plantear uno de los grandes desafios que enfrenta la
Educaciéon Musical latinoamericana: c6mo mejorar la preparacion de nuestros
educadores a fin que puedan elaborar nuevos contenidos, métodos, técnicas,
materiales y equipos, que permitan a los nifios de nuestro continente, indepen-
dientemente de posibles limitaciones sensoriales, emocionales o intelectuales,
desarrollarse en plenitud a través de la Miisica, e integrarse a las raices america-
nas en el marco de la proyeccién hacia el resto de un mundo que aceleradamen-
te se aproxima al siglo XXI.

Al respecto, la viI Conferencia dejé clara e inequivocamente establecido
que lo que se necesita es un tiempo de accién, de un pensamiento activo mas que
de una accién contemplativa. Por lo tanto reafirmé, y en plenitud, las sabias
palabras que la gran educadora de Puerto Rico, Maria Luisa Mufioz, formulé
en la 11 Conferencia de 1963: “Ya hemos hablado bastante, ha llegado la hora de
actuar”®7’.

La estructura misma de la Vil Conferencia subrayo la necesidad de este
activismo dindmico que se requiere en la Educacion Musical, fundado no sélo

$7Maria Luisa Muiioz, “Principios y orientacién de la Educacién Musical”, R M Ch., xvit/87-88
{enero-junio, 1964), p.30.
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en el “qué” sino que también en el “c6mo”. Para que funcione este continuum
cimentado en la diada Accién-Pensamiento, es necesario que se perfeccionen
los instrumentos de diagnéstico, y que abarquen no sélo los aspectos negativos,
como ha sido el caso hasta el momento, sino que también todo lo positivo que
actualmente se realiza en Latinoamérica en el campo de la Educacién Musical.
De esta manera se podran detectar acciones de valor, para proyectarlas a todo el
continente con los beneficios consiguientes, complementando y enriqueciendo
los cambios estructurales generales que necesariamente se deben hacer.

La estructura de la viI Conferencia permiti6 asimismo aquilatar la creativi-
dad con que el Educador Musical latinoamericano se sobrepone a las condicio-
nes adversas que permanentemente lo acosan. En tal sentido, subrayé lo estéril
que es el permanecer estatico dentro del mero enunciado de los problemas, o
en la bisqueda sélo de soluciones ideales, y destacé lo fecundo que resulta
apreciar c6mo los educadores mismos enfrentan los problemas y les buscan
soluciones. A su vez, la legitima demanda de los educadores por un perfeccio-
namiento efectivo e inmediato, plantea la necesidad de acciones rapidas y efec-
tivas, que puedan nutrirse de esta creatividad como una verdadera savia, den-
tro de marcos adecuados que permitan la participacién plena del profesor. Esta
constituye una de las bases para repensar y proyectar la labor del Instituto
Interamericano de Educacién Musical hacia el proximo siglo.

Otrra de las bases para repensar y proyectar la labor del INTEM radica en un
enfoque del proceso de actualizacion y perfeccionamiento, que considere la
totalidad de los factores que inciden en el proceso educativo. Este tiene como su
centro la formacién y perfeccionamiento del docente mismo, pero debe tam-
bién abarcar aspectos tales como la formulacién de objetivos y politicas de corto,
mediano y largo plazo, adem4s de las metodologfas administrativas que permi-
tan la concrecién de acciones y proyectos. Estos aspectos no han sido abordados
con el detenimiento que merecen ni en las Conferencias Interamericanas de
Educacién Musical que se han realizado hasta el momento, ni en otro tipo de
reuniones continentales o regionales. En consecuencia se ha producido un
vacio entre la formulacion de analisis, ideas y recomendaciones de las diferentes
conferencias y el trabajo en aula del Educador Musical, toda vez que entre
ambos no han mediado objetivos, politicas y proyectos especificos, de alcance
regional o continental.

De esta manera, las proximas Conferencias Interamericanas de Educacién
Musical deberén afincarse ain mas profundamente en la realidad viva y palpi-
tante de la educacién del continente. Deben constituirse en eventos pensantes y
activos, en verdaderos agentes cataliticos que tengan un efecto multiplicador y
de irradiaci6n hacia el perfeccionamiento continuo e integral del Educador
Musical de Chile y de América. Al respecto, resulta pertinente evocar una
evaluacién de la viI Conferencia hecha por Hugo Eduardo Morales Pardo,
Profesor de Educacién Musical del Liceo Técnico A-14 de Antofagasta, selec-
cionado por concurso de antecedentes para asistir a la viI Conferencia en
calidad de Invitado Oficial, por una subcomisién integrada por representantes
de la Comisién Nacional Organizadora y el Ministerio de Educaci6n. Escribe el
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profesor Morales Pardo el siguiente juicio que, de alguna manera, puede servir
como paradigma para la viII Conferencia®®:

“La vit CONFERENCIA no concluy6 en Viiia, sino que ha sido la chispa
generadora de una reactivacién musical-docente por un cambio de men-
talidad entre quienes laboramos en nuestra Asignatura con un horizonte
de Educador Integral”.

Para resguardar la continuidad de esta “reactivacion musical docente”,
resulta fundamental el aporte mancomunado de las instituciones del continen-
te dedicadas a la Educacién Musical y el INTEM. conjugado con la labor que
desarrolla el Consejo Interamericano de Muisica, cuyo Secretario General, el
profesor Efrain Paesky, ha tenido un desempefio infatigable y ejemplar para
promover un ideal que el gran compositor peruano José Bernardo Alzedo

formuld en el siglo XIX con las siguientes palabras™:

“Habitando el Continente Americano somos una misma familia”.

Universidad de Chile
Facultad de Artes.

%8Carta de fecha 15 de diciembre de 1985, dirigida al autor de este articulo. Cf. ademas de
Hugo E. Morales Pardo, vii Conferencia Interamericana de Educacion Musical y vit Asamblea
General del CIDEM, Vifia del Mar-Chile”, Boletin de la Corporacion Municipal de Desarrollo Social
de Antofagasta, N° 7 (1985), pp.4-5.

39Esta significativa cita de Filosofia elemental de la miisica (Lima, 1869), p. Xv encabeza el medular
estudio de Robert Stevenson, “Tribute to José Bernardo Alcedo (1788-1878)", Inter-American Music
Bulletin, N° 80 (marzo-junio, 1971), pp.1-22.
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