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Marta Rose, Victoria Canales, Clara Oyue-
la, Yvonne Herbos, Herndn Wiirth y Fer-
nando Lara; de los violinistas Pedro
D’Andurain y Stephan Tertz; de los pia-

nistas Flora Guerra y Rodolfo Lehmann;
del guitarrista Luis Lépez; del violonce-
llista Arnaldo Fuentes, y del flautista
Juan Bravo.

El Ballet Nacional Chileno en el Festival Internacional de
Ballet en Uruguay

El 20 de marzo, en el Estudio Auditorio
del sopre, el Ballet Nacional Chileno
inauguré el Festival Internacional de Ba-
liet, organizade por el sopkE, al que, ade-
mds del Ballet chileno, concurrié el Ba-
et del Siglo xx de Maurice Béjard Yy en
¢l que también participé el Ballet del
SODRE.

El primer programa presentado inclu-
y6: Concertino, ballet en un acto, con
corcografia de Pauline Koner y miisica
de Pergolesi; Addn y Euva, diio coreogra-
fico de Birgit Cullberg, con musica de
Hilding Rosenberg: Calaucin, ballet en
tres escenas, de Patricio Bunster, con mu-
sica de Carlos Chavez, y La Sefiorita Ju-
lia, ballet en cuatro cuadros, de Birgit
Cuilberg, basado en el drama de Strind-
berg, con misica de Ture Rangstrom,
arreglo de Folke Nilsson. Dirigié la Or-
questa del sobre, Victor Tevah, quien,
una vez mds, demostrd sus excepcionales
cualidades de director y coordinador del
especticulo.

Un publico entusiasta colmaba el Ay-
ditorio, y el Ballet Nacional Chileno fue
aplaudido con calor al final del especticu-
lo.

La critica de Ballet uruguaya, al refe-
rirse a este primer programa, comenté:

“Epoca”, 21 de marzo de 1963.

“El miédrcoles de noche, nadie dejé de
aplaudir Calaucin y en ¢! entreacto, todos
los asistentes lo discutieron y lo seguirdn
tomando como tema de conversaciones por
unos cuantos dias mds.

"Es que Calaucin tiene la rara virtud
de despertar el compromiso de sus espec-
tadores, puesto que confluyen a él, como
elementos integrantes, una serie de facto-
res  histdrico-sociales-étnicos que lo ro-
dean de un acusado contorno épico, un
pariicular velieve, un especial calor, un
sabor americahista que —hasta el dia de
hoy— ninguna creacidn coreogrdfica vis-
ta a lo largo de quince afios, nos habia
planteado desde el escenario. Este traba-
jo de Patricio Bunster impresiona como
algo muy sentido, de honestidad ejem-
plar, con hondes raices en la raza y en el
hombre: nosotres. Bunster ha articulade
con lenguaje moderno un equilibrado
sentido arquitectdnico que se nutre de los
movimientos cuyo motor radica en las
tensiones y el “relax”, fuente generatriz
para pases y actitudes encadenadas -con
exacta ubicacion de niveles y planos; ade-
cuada vision del espacio para la ubica-
cidn de grupos, su desplazamiento y su
correspondencia en el dmbito de la esce-
na... Son tambidn un acierio las infini-
las recurrencias plisticas elaboradas en
base a la alfareria prehispdnice. Todo el
ballet estd resuelto con una sostenida ¥
potenie vibracidn, y el trabajo de equipo
es sobresaliente por su ajuste, limpieza
técnica y expresividad; aungque merezca
una mencion especial José Uribe (indio-
héroe), un rebeide con causa.

“Con esta coreografia, Bunster abre
una expectativa; deja caer una semilla,
un germen del que quizd —;oh, la caute-
la!— pueda surgir un estilo coreogrdfico
con acenlo, voz, respiracidn vy pulso no so-
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lamente contempordneo, también ameri-
cano.

»La Sefiorita Julia es tembién una ha-
zafia, pero en otro sentido. St mejor y
mayor acierto estd relacionado con ia
agudeza de la coredgrafa Birgit Cullberg
para transportar en términos dancisticos
una obra dramdtica con un trazado sico-
logico en la conducta de los personajes.
Es una coreografia armada con criterio
y tiene momentos parcialmente inspira-
dos ... En resumen: a pesar de tener mé-
ritos, la obra no encaja deniro de la
modalidad chilena, aunque es justicia re-
conacer el esfuerzo de todos por adaptar-
se. Como eclecticismo artistico puede acep-
tarse; como un cambio de frente propicia
la desorientacion del publico que espera
de! Ballet Chileno otras contribuciones
al arte de la danza ... Virginia Roncal fue
una destacada Julic que también enten-
dié la materia dramdtica que lenia entre
manos, vertiéndola con los matices nece-
sarios . ..

"Concertino es nada mds o nada menos
que uno de los ballets mds musicales que
recordamos. Impresiona como si su coreo-
grafia estuviera fraseada con tersura. El
todo es muy vital y comunicativo y cen-
tra su interés en el 20 movimiento (un
delicado detalle: el de la bailarina despo-
jada de su vestidura cotidiana que desha-
ce su peinado), con un buen gusto gene-
ral, sensiblemente puesio de relieve por
la coredgrafa Pauline Koner”,

El critico de “Epoca” termina su co-
mentario, calificando a Addn y Eva, de
Birgit Cullberg, come: “un episodio bi-
blico muestra del humor balletistico sue-

0.

“El Dia”, 22 de marzo de 1963.

Susana Olimpo, critico de “El Dia”,
concuerda, en lineas generales, con las
opiniones del critico antes citado y desta-
ca como el momento culminante del es-

pectéculo, la presentacién de Calaucdn,
ballet que califica como:

“Verdadera obra de arte, constituye
una magnifica concepcidn coreogrdfica, de
gran riqueza y vigor de movimientos, don-
de la musica y la danza se funden en una
sola unidad armdnica y pldstica, para
plasmar un poema épico de singular pro-
yeecidn y profunda fuerza telirica... Pa-
tricio Bunster se ha consagrado como un
genial creador”.

“El Popular”,
25 de marzo de 1963.

“El ballet chileno, ya conocide y ad-
mirado por nuestro publico en otras tem-
poradas, volvid a presentarse con algunos
estrenos y otras reposiciones, demostrando
en todo momento la calidad extraording-
ria del conjunto, la depuracién técnica
y artistica a que han legado, gracias a
una direccién inteligente que ha sabido
encauzar a ese cuerpo, elevdndolo a una
categoria internacional. Esta temporada
tuvo tembién la virtud de ponernos nue-
pamente en contacto con la batuta de Vic-
tor Tevah, que volvid ¢ demostrarnos su
maestria directriz.

»En el Concertino, de Pergolesi, con
que se inicid el primer espectdculo, la
orquesta sond como pPocas VECES suele ha-
cerlo desde el foso. Puede decirse que
no fue una version de acompafiamiento

‘de ballet de manera exlusivae; el éexito

que obtuvieron ambos cuerpos fue de con-
junto, pero también independiente”.

El segundo programa de esta breve
temporada lo presenté el Ballet Nacional
el 23 de marzo, con el siguiente reperto-
rio: Surazo, corecgrafia de Patricio Buns-
ter y musica de Ginatera; El Eterno
Tridngulo, con coreografia de Birgit
Cullberg y musica de Rossini, y La Mesa
Verde, con coreografia de Kurt Joos y mi-
sica de F. A. Cohen.
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Al referirse la critica a este programa,
dice:

“Epoca”, 25 de marzo de 1963.

“Con este nuevo programa, el Ballet
Nacional Chileno establece desde el esce-
nario que en América bueden ser pocos
los conjuntos de los que se desprenda una
tan atractiva cuota de interés y de peso
artistico.

"Surazo. Patricio Bunster ha buscado (y
conseguido) otro sesgo para danzar un te-
ma, en el que aparte de la linea argumen-
tal, subyacen estados animicos mds pro-
fundamente sensoriales... Con economia
de recursos en la vertebracidn coreogrdfi-
c@ y soslayando con inventiva la repeti-
cidn de las voces de su vocabulario, que
ademds se cifien al discurso musical sin
que la ilustracion visual desmienta la ver-
dad dramdtica que hace caminar la ac-
cion. Utiliza pasos y dibujos con tenden-
cia a la simplicidad, atento a la circuns-
tancia de que esos personajes —anie los
hechos que viven— se manejan sin retor-
cimientos intelectuales. ¥ que hay en
ellos una capacidad innata para no ocul-
tar (ya que estdn huérfanos del falso bar-
niz de la mala educacidn) la espontdnea
expresion de sus emociones ... Pese a las
complejidades que a sus plantecs suminis.
tra, nunca borronea o recarga de invitiles
adornos las lineas de su vibrdtil diagrama-
do arquitectonico. Todo estd en su sitio,
de manera nitida ¥y como recién inven-
tado... Un elenco con coherencia, aplo-
mo, musicelidad y arrojo para traducir
ln coreografia, realza la textura balletis-
tica de Surazo. Dar nombres seria injusto,
Y& que la disciplina ¥y rendimiento de
equipo es ejemplar ... Pese q las bonda-
des, esta labor de Bunster mo deja un
saldo redondo, cabal. Ciertas zonas de
desinterds le retacean g calificacion de
“hecho consumado”.

"La Mesa Verde eg Ya un cldsico del ex-

presionismo en ballet. Asi como desde
otras coordenadas lo son “Giselle”, “Lago
de los Cisnes”, “Silfides” o “La pavana
del moro”, de José Limén .. Nuevamen-
te, los chilenos demuestran Ig valia de su
equipo, aunque Max Zomosa modela su
Mueric en forma —par momentos— aluci-
nante.

“Eterno Tridngulo. Otra humorada sue-
ca recreada en el jmejor? tenor con que
Walt Disney importaba sus sinfonias ton-
tas”.

“El Dia”, 24 de marzo de 1963,

“Dentro de las mds depuradas técnicas
y de las exigencias estilisticas que impo-
nen las escuelas o tendencias distintas, el
Ballet Nacional Chileno lagrd conciliar,
en las funciones de ayer ¥y en un mismo
nivel de disciplina, de elevacidn y de ar-
te, la fuerza expresiva y ¢l colorido au-
tdctono de Surazo, el modernismo ritmi-
<o y pldstico de Eterno Tridngulo y ia
dificil escuela expresionista alemana de
La Mesa Verde.

"El Eterno Trisngulo puede conside-
rarse una obra original, tanto por su te-
ma como por su brillante coloride, donde
el planteo del amor infidente estd encar-
nado en ires plumiferos, que con suma
gracia y verdadero enfoque satirico, hi-
cieron las delicias del piblico™.

El Ballet Nacional Chileno se despidié
con dos funciones del Ballet Oratotio de
Karl Orff, “Carmina Burana”, con co-
reografia de Uthoff, escenografia y ves.
tuario de Thomas Roessner, y direccién
general de Victor Tevah, quien dirigié
la Orquesta Sinfénica y el Coro del soprz,
con la actuacién solista de la soprano
Myrtha Garbarino; el baritono Norberto
Carmona y el tenor Juan Carlos Tahorda,

El piblico ya conocia 1a cbra que con
rotundo éxito fue estrenada en Montevj.
deo, en 1958. El éxito del estreno volvié
2 repetirse una vez mds,
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