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Pocos miisicos han tenido la suerte de Luigi Dallapiccola quien, habien-
do tenido que vivir una época tan dificil como iz de la primera mitad
de este siglo, haya surgido victorioso de la mds arriesgada prueba moral,
debido a su energia espiritual y a la gran certeza de sus altisimos obje-
tivos. Dallapiccola (nacido en 1904), contrariamente a Malipiero y Ca-
sella que pertenecieron a la generacién de 1880 y que se formaron en el
clima libre de la Europa intelectual de los primeros cuarenta afios del
siglo, tuvo que encontrar su peronalisima ruta de musico y de hombre
culto en condiciones adversas que incluso lograron doblegar voluntades
menos fuertes que la suya,

La época de Dallapiccola, adolescente, se caracteriza por sus ilusio-
nes de tipo retdrico y por sus tragicos fracasos, época en la que la unidad
intelectual que habfa caracterizado a Europa hasta el estallido de la
Primera Guerra Mundial estaba destinada a desintegrarse, sumergida por
Ia ola de dramitico obscurantismo que azot6é a Alemania e Italia, Desin-
tegracion en la que pocos individuos supieron mantenerse fieles a sus con-
vicciones e ideales, arrastrados por multitudes frenéticas, dispersos en un
mar de soldadillos y bayonetas, de frases altisonantes lanzadas con
voces tanto mds agudas cuanto méds profunda era la miseria moral y
material que era necesario esconder. Su adhesién al fascismo, casi pueril
¥, por lo tanto, cercana al entusiasmo, escondia el deseo de defender
una personalidad mucho mis compleja y profundamente distinta de la
esencia misma del fascismo.

Actualmente podemos afirmarlo frente a la evolucién musical de
Dallapiccola, examinando sus obras, constatando con cuanta lentitud y
meditada severidad fue madurando en su obra su propia personalidad,
tan netamente en contradiccidn con las manifestaciones exteriores e irre-
flexivas de adhesion a un régimen que —si lo hubiese observado detenida-
mente— habria reconocido en ¢l a su mds temible enemigo. Mientras otros
compositores estimulados por ese clima de fanfarroneria y rebafio de la
Italia de esa época, terminaron por darle al fascismo una adhesién cada
vez mas substancial y efectiva, Dallapiccola se alejaba paulatinamente
de dicho ambiente para volcarse en una dimensién personalisima de
pensamiento y de sentimiento, la que logra absoluta madurez en el dece-
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nio 1940-1950, o sea, precisamente el perfodo que seiialé el fracaso, la
amarga desilusién y el trigico derrumbe de aquellos que adhirieron
con verdadera conviccidén, en su actividad creadora, a los ideales de
arcilla de la década del veinte.

Al analizar la totalidad de su obra, lo que impresiona en Dallapic-
cola es precisamente el proceso constante de acrisolamiento y de profun-
didad; no sélo un trabajo de pulimiento técnico sino que principal-
mente un esfuerzo de refinamiento del material musical, de per-
cepcién y absorcién de los aportes reales y actuales de la cultura musical
contempordnea y, al mismo tiempo, un impulso de caracterizacién de
un nicleo de sentimientos tan universales como elevados,

Nacido en Pisino, en Istria, de familia sospechosamente rebelde
(en 1917 junto con su familia fue internado en Graz por las autoridades
ausburguesas), Dallapiccola se formé musicalmente en Trieste, bajo la
tutela de A. Illersberg y desde 1922, con E. Consolo y V. Frazzi en el
Conservatorio de Florencia, en el que enseia desde 1934. Dallapiccola
considera su produccién juvenil como una preparacién hacia una etapa
de mayor madurez que se inicia con la Partita para gran orquesta, com-
puesta entre 1930 y 1932, Hasta ese perfodo el joven musico se habfa
dedicado especialmente a absorber, todavia en forma genérica, los fer-
mentos de la cultura italiana de ese periodo; demostré un decidido
interés por el “ritorno” al espiritu de la mejor tradicién musical italia-
na que propugnaba Malipiero, Casella y ciertamente Pizzetti, compo-
niendo sobre textos de la antigua poesfa italiana (Jacopone) o textos
en dialecto (Biagio Marin), musica para canto y piano o conjuntos de
cdmara. Por otra parte, sintié viva fascinacién por la personalidad crea-
dora y teérica de Ferruccio Busoni (al que como discipulo espiritual se
sintié6 por mucho tiempo ligado, habiéndose convertido en supervisor
de las versiones italianas de numerosos e importantes documentos y
cartas) ; al mismo tiempo no escapé a ciertas sugerencias nacionalfsticas
y compuso la Canzone del Quarnero sobre texto de Gabriele D’Annun-
zio. Es légico que el resultado de esta preparacién fuese una Partita,
forma instrumental que dentro del “Ritorno” a la tradicién cldsica
italiana, gozd en los afios anteriores de gran prestigio entre numerosos
musicos. Una orquestacién vigorosa y brillante, un contrapuntismo cer-
tero, que dentro del 4mbito estrictamente tonal no rehuye las sonori-
dades dsperamente disonantes, y una acabada elegancia formal, son las
caracteristicas sobresalientes de esta partitura, con una voz de soprano
en el tiempo final (veremos cudn importante es en toda la obra de
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Dallapiccola el elemento vocal), una voz que todavia se mueve dentro
de una gama modulante, como en el caso de los 3 Studi del Kalevala
anteriores, en la que se percibe mds bien la influencia de Pizzetti que la
participacién consciente de un lenguaje personal.

Dentro de la misma linea de la Partita se mueven las tres series de
los Cori de Michelangelo Buonarroti el Giovane. Nuevamente nos en-
frentamos a obras que revelan un acabado tecnicismo tanto en el trata-
miento del coro como en el de la orquesta que nos permiten ver a un
Dallapiccola en formacién, un musico en continua busqueda de su autén-
tica expresién a través del contacto regenerador con la musica polifo-
nica del 1500 italiano (véase especificamente la primera serie para coro
a capella, la que nos hace pensar en un posible estudio de la polifonia
“minore” del Renacimiento, por ejemplo la de un Banchieri). El len-
guaje armonico de las tres series se presenta claramente diaténico, aun-
que no necesariamente tonal siempre y, poco importa que aqui o alli
surjan elementos cromaticos (especificamente en la sucesién de los dise-
fios melédicos que llegan a presentar hasta 11 6 12 sonidos consecutivos
diversos de la escala cromitica); el significado y planteamiento de esta
pigina es diaténico y se asemeja a un divertimento concebido como
amplio fresco en el que con espiritu moderno y un dejo de ironia se
revive la alegre atmésfera de la poesia del 1600, El mismo espiritu preva-
lece, por lo demds, en el Divertimento in 4 esercizi para soprano y cinco
instrumentos, compuesto sobre textos del siglo xm1; mis elaborado y refi-
nado en lo instrumental, més sutil en la seleccidn y contraposicién de
los hdbiles matices ritmicos, el Divertimento pone fin, junto a los Cori
di Michelangelo y de 1a Musica per tre pianoforti (cuyo titulo original
fue Inni: il paradiso é all'ombra delle spade) al periodo exteriormente
més clasicista de Dallapiccola, el periodo que podriamos individualizar
como aquel mas préximo al “ritorno”, a lo clésico de la Italia de aquella
época y el que, por lo demds, sirvi6 a nuestros mejores musicos para
darse cabal cuenta de la necesidad de una renovacién radical de la mi-
sica italiana.

Con los 3 Laudi para soprano y orquesta de cdmara se inicia, indu-
dablemente, como lo ha destacado Roman Vlad! con gran certeza, un
nuevo periodo en la actividad de Dallapiccola. Por primera vez, exclu-
yendo los 2 Laudi di Jacopone de 1929, obra de juventud e inédita,

Storia della dodecafonia, Milin, 1958, bajo el titulo Luigi Dallapiccola, Mildn,
Cap. xvi: “Luigi Dallapiccola” pp. 275- 1957.

311, editado anteriormente (en inglés)
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Dallapiccola hace use de un texto sacro, iniciando as{ una serie de com-
posiciones, no largas, pero si altamente significativas y que son un testi-
monio de la fascinacién que siente por el misticismo cristiano (dentro
de esta misma linea vendrin después los Canti di Prigionia, Job, Canti
di liberazione, el Concerto per la notte di Natale dellanno 1956 y el
Requiescant) . Asi también esta es la primera obra en la que Dallapicco-
la inicia un acercamiento cada vez mayor a la escritura cromatizante, en
Ia que el elemento serial se presenta esporidicamente para terminar,
mis tarde, en una integral aceptacién de la técnica dodecafénica: a esta
amplitud y profundidad de la visién poética del musico, que se vuelca
con intensa fe al tema religioso, corresponde también una mayor pro-
fundidad en la técnica, una investigacién m4s atenta del material musi-
cal, una reflexién siempre mds penetrante de los problemas musicales
actuales,

Pero aunque se trata, por asi decir, de una obra menor, estos 3
Laudi representan en realidad un punto clave en la evolucién del com-
positor. Por primera vez se definen las preferencias timbristicas de Dalla-
piccola. El uso del saxof6n y del piano en la orquesta, por lo demds de
uso constante en las partituras anteriores, se puntualiza con mayor sig-
nificado expresivo creando una atmésfera gélida y sensual, objetiva-
mente destacada, pero vivificada por la pasién mis encendida. En esto
como en otros detalles de la escritura se revelan las preferencias del mu-
sico que se encaminan mds bien hacia Ravel que a Strawinsky, aunque
a través de una instrumentacién que mds bien harfa pensar en este
ultimo (esto lo veremos mds claramente en los Canti di prigionia) . Aun-
que parezca extrafio, estos Laudi estdn estrechamente unidos al Volo di
notte, la 6pera en un acto que Dallapiccola compuso inmediatamente
después, basindose en el tema de la novela homénima de Antoine de
Saint-Exupéry. La escena se desarrolla en un aeropuerto en el que el
director de la compaiifa aérea, sefior Riviére, decide insistir en el expe-
rimento de un vuelo nocturno a pesar de que en una trigica noche de
tempestad uno de sus mejores aviadores habfa perdido la vida. Es cosa
extrafia, se decfa a sf mismo, que pueda existir una afinidad de plantea-
miento y de problemitica entre tres textos antiguos y un texto moder-
nisimo, pero las semejanzas existen y esto lo confirma la repeticién
literal de trozos completos o de fragmentos melddicos de los Laudi en
la 6pera, provocados por la afinidad de situaciones, lo que por lo demis
Vlad ha sabido acentuar muy bien en el estudio ya citado. Lo que a
nosotros nos interesa recalcar es cémo en estas dos partituras —o por
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lo menos en la segunda— el estilo de Dallapiccola logra su expresién
definitiva en Volo di notte, ademas de otras caracteristicas sonoras, €s
facil observar cémo se define plenamente el tipo vocal del musico istria-
no, puntualizado con inequivoca y subrayada pericia. Este don vocal, alli
donde se proyecta en canciones de amplisimos espirales, es inconfundible:
se desarrolla en intervalos preferiblemente diaténicos, aunque, no obs-
tante, siempre tiende a dispersarse la base tonal en descollantes osadias
en aquellos registros mds audaces en los que la expresidn estA mdas pre-
fiada y al mismo tiempo revela una capacidad para subdividir y desme-
nuzar el discurso mel6dico hasta llevarlo a una “concisién” que habil-
mente alterna con los mas amplios espirales liricos (¥olo di notie pro-
porciona un ejemplo tipico de ésta técnica vocal en Ia narracién del
radiotelegrafista, cuando éste comunica la muerte de Fabien, el aviador
que sucumbe en la tempestad) . A todo ésto se une un cromatismo siem-
pre mis insistente y denso basado en series dodecafénicas reales y per-
sonales (presentes hasta la fecha sélo en la dimensién horizontal), un
cromatismo que, contrastando premeditadamente contra un tejido cla-
ramente tonal, produce esa sensacién de inestabilidad, de rotacién de
los planos arménicos, tipicas a muchas pdginas de Dallapiccola no sélo
de ese periodo.

Pero los Laudi y Volo di notie son importantes sobre todo por el
planteamiento de una problemitica existencial que dificilmente podria
encontrarse en las obras anteriores. Especialmente en la épera el proble-
ma moral de la responsabilidad logra su mds cruda exasperacién; no es
por casualidad que el muisico eligié un tema que se sitta en el corazén
de la sociedad actual, proyectada violentamente hacia el futuro y al
mismo tiempo enfrentdndose a nuevos y siempre mds angustiosos inte-
rrogantes éticos. Es as{ como el “nuevo periodo” de Luigi Dallapiccola
no se origina solamente por un deseo de renovacién del lenguaje —que
llegard gradualmente hasta la dodecafonfa—, sino que tambi¢n por un
nuevo enfoque de los problemas y el sentir consciente de la condicién
trigica de la humanidad contemporinea. Dentro de este espiritu de pro-
fundizacién intelectual se explica su acercamiento a la técnica, si no al
mundo expresivo, de la Escuela Vienesa y el dodecafonismo, que el mu-
sico istriano adoptar4 en forma definitiva a partir de los 5 Frammenti
di Saffo de 1942, ‘

La serie de las composiciones problemiticas continta: los Canti di
prigionia son el fruto mas atribulado y conmovedor de esta evolucién
que posteriormente culminari en la épera Il prigioniero. Asido al pro-
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blema de la libertad espiritual, musicalmente basado en el tema del
Dies Irae, estos cantos siguen presentando una estrecha coexistencia de
elementos diaténicos y cromdticos y, al mismo tiempo, revelan en el
tratamiento de las voces la presencia siempre viva de la tradicién poli-
fénica italiana; pero no imitando el lenguaje neoclisico, sino que reali-
zada dentro del espiritu de nuestra época. Ademds, es importante sefialar
cémo la organizacién instrumental (que incluye 2 pianos, 2 arpas, 6
timbales, xiléfono, vibrdfono, 10 campanas y percusién), aunque pueda
parecer inspirada por ciertas partituras strawinskianas logra soluciones
personalisimas en la orquestacién, de ahi el contraste entre el complejo
de espirales del canto y el timbre metélico y luminoso de la orquesta que
crea una de las atmésferas mas singulares que se conozca en la musica
contempordnea.

De estas creaciones vocales surge una serie de composiciones neta-
mente instrumentales, como necesaria corroboracién de experiencias tan
intensas y diversas, aunque dentro de un campo distinto: el Piccolo
concerto per Muriel Couvreux para piano y orquesta de cidmara, el ballet
Marsia y la Sonatina canonica para piano. En estas obras volvemos a
encontrar la presencia simultinea de elementos diaténicos y cromdticos,
aunque es ficil percibir una atmésfera mds relajada y sosegada, como
si el intenso esfuerzo intelectual y mayor compromiso que requirieron
las composiciones vocales anteriores, impulsara al musico hacia zonas
mis serenas, apaciguadas por un leve juego timbrico y ritmico. Precisa-
mente en esta particularidad reside la belleza de estas partituras, espe-
cificamente en Marsia, en la que se perfila el ritmo luminoso y palpi-
tante que sintetiza, en un plano mds evolucionado, las experiencias
orquestales del joven Dallapiccola y lo prepara, al mismo tiempo, para
afrontar las arduas fatigas de la madurez. La Sonatina canonice, en su
aparente simplicidad, es en realidad un libro abierto sobre la sensibili-
dad y madurez del compositor, sobre su mundo expresivo y sobre sus
intenciones técnicas. A pesar de su apretada diatonicidad (la Sonatina
estd compuesta sobre los Caprickos de Niccolo Paganini para violin
solo), encierra todas las nuevas experiencias que, gracias al acercamien-
to a la técnica dodecafdénica, Dallapiccola maduraba durante esos afios.
En este sentido esta obra constituye uno de los ejemplos mds preclaros
de las aspiraciones del compositor por lograr un rigor constructivo y, al
mismo tiempo, comprueba su amor por proyectar su expresién hacia
un mundo sereno, superando toda contingencia trdgica. Més tarde, pre-
cisamente con (la Tartiniana y la Tartiniana II, ambas para violin y
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orquesta) el musico volver al divertimento sobre temas de un musico
del pasado; pero la Sonatina canonica, segin nuestra opinién, no ha sido
superada en su esfuerzo por la claridad ni en sus felicisimos resultados
musicales.

Desde hacia seis afios Dallapiccola demostraba su atraccién por la
dodecafonfa que usé en forma extremadamente fragmentaria a partir
de los 3 Laudi, pero a estas alturas la Ileva a la ctspide. Precisamente
con los 5 Frammenti di Saffo de 1942, adopta en forma integral la técni-
ca composicional ideada por Arnold Schoenberg, la que s6lo abandonars
cuando realiza transcripciones de musica antigua. El auge que Dalla-
piccola dio a la técnica dodecafénica se sittia dentro de un espiritu y un
clima muy diverso al que habfa impulsado a Schoenberg veinte afios
antes. Aunque para Schoenberg y més ain para su discipulo Anton
Webern, la adhesién a esta técnica significa la ruptura definitiva con la
tonalidad, para Dallapiccola ésta constituye substancialmente un enri-
quecimiento que se injerta sin rompimientos en su evolucién y, cuyo
objetivo primordial no es la superacién de la tonalidad sino que, la
recuperacién de un rigor constructivo y de la “necesidad” de vincula-
cién de la escritura musical. No es por casualidad que Dallapiccola
prefiere usar la técnica dodecafénica para reconstruir claros nexos tona-
les; ni tampoco que impulse el cromatismo dodecafénico a los limites
de un lenguaje substancialmente diatémico. En este sentido, hasta un
determinado momento de su evolucién, la exigencia primordial de
Schoenberg le es extrafia y ciertas analogias con el método composicio-
nal de Berg no son sino que superficiales, dada la profunda diferencia-
cién estructural y diatdnica existente en el autor de Lulu y en el del Pri-
gioniero.

No obstante, es significativo que la adhesién a la dodecafonfa coin-
cida con una serie de composiciones que afirman la continuidad en la
evolucién de! misico italiano. Saffo, Alceo, Anacreonte son los poetas
que, en las respectivas traducciones de Quasimodo, atraen su atencién
vy le sirven de punto de partida hacia las primeras experiencias seriales.
En otras palabras, no busca textos de ruptura, de contenido nuevo,
cuando a su alrededor se desencadena la mis espantosa tragedia por la
cual haya cruzado la2 humanidad. Dallapiccola se retira hacia un mundo
intimo, canta la belleza de la vida, de la naturaleza y del amor. Quizi
huye del presente o tal vez busca en la intimidad la belleza que un
mundo devastado por el horror habia perdido.

Dallapiccola abraza la dodecafonfa adhiriendo mds bien a la expe-
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riencia de Webern que a la de Schoenberg; no tanto en los aspectos de
procedimiento técnico, profundamente diversos en ambos musicos, sino
en esa exigencia de cristalina limpieza y pureza de escritura que en
Webern tiene un significado de delicado y tenue sentimiento romsn-
tico, Ia que en el compositor italiano adquiere una densidad y color
bien distinto a través de su empefio por desentrafiar de la serie el mayor
nuimero posible de ocultas posibilidades, de ese canto que también se
empalma con la antigua tradicién italiana. Es asf como en las Liriche
greche nos encontramos con una escritura rigurosa, compenetrada de
distincién y flexibilidad lineal que a la larga se convertird en el perso-
nalisimo enfoque de Dallapiccola para resolver los procedimientos dode-
cafénicos. Dentro de este grupo de tres canciones, sin duda alguna la
mds significativa en este sentido es Alceo: rara vez un musico ha logrado
inventar una Hnea melédica que pueda competir en penetracién y cla-
sica belleza con el comienzo de la primera (“O coronata di viole”), y
pocas veces la lrica clasica griega ha florecido al sentimiento humano
con semejante carga de ritmos incisivos y de l4anguidos abandonos como
el que Dallapiccola supo alcanzar en Ia interpretacién musical de esta
poesfa. Ademds, rara vez en otra cancién la musica ha logrado encontrar
la razén misma de su belleza en un rigor tan absoluto, en un equilibrio
tan sagaz de lineas y ritmos diversos que convergen en un todo l{mpido,
del que surge en brufiida expresién la complejidad de la elaboracién
basada sobre intrincados procedimientos candnicos (disminuidos, au-
mentados, retrogradados, invertidos, etc.).

Pero antes de terminar las tres canciones de la Liriche greche, nace
en Dallapiccola la impetuosa idea de una nueva obra para el teatro, I!
prigioniero, la més importante de todas sus partituras, en la que traba-
jard durante cuatro afios, simultineamente con una serie de obras bre-
ves que siempre son una demostracién de la maestria del musico, pero
que indudablemente, ocupan en el 4mbito de su obra un valor secun-
dario (Ciaccona, intermezzo e adagio para violoncello, Rencesvals, para
voz y piano y, los brillantes 2 Studi para violin y piano, posteriormente
transcritos para orquesta).

“La necesidad de escribir una épera —escribe Dallapiccola en un
fragmento autobiogrifico— se me revelaba siempre mis clara, una Spera
que fuera de tangible actualidad, que revelase la tragedia de nuestro
tiempo, la tragedia de Ia persecucién sentida y sufrida por millones, por
decenas de millones de hombres. Serfa que me habfa sublevado contra
los hombres libres: ¢por qué habrfa de preocuparme de la necesaria
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incomprensién de los fascistas de todas las latitudes?”. Este es el niucleo
ideal sobre el que se basa esta Opera; la idea se cimentdé en el musico
durante el perfodo en el que Italia, ocupada por los nazis, sintid mads
agudamente la necesidad imprescindible de libertad y no cabe duda de
que Dallapiccola mantuvo estrecha relacién entre su experiencia huma-
na y su produccién artistica, el fragmento citado es una indicacién
precisa que revela la problemitica de su obra: la de la libertad y la de
la falta de libertad. Es obvio que al hablarse de opresién no se trata
solamente de la material, sino que principalmente del atropello a la
ideolégica y este drama profundo —que en aquel periodo era el que mds
crudamente incumbfa a la humanidad— encontré en la tragedia del
prisionero de la Inquisicién, al que como suplicio extremo se le permite
gustar el placer de una efimera libertad recuperada, una de las expre-
siones artisticas mas sublimes de la musica y no sélo de la contempora-
nea. Desde €l punto de vista de la manipulacién del material musical,
nuevamente nos encontramos con la mixtura de los elementos diatd-
nicos y cromaticos, predilectos del musico. La dpera es absolutamente
dodecafénica, pero la serie principal la articula de manera que puedan
producirse frecuentes combinaciones diaténicas y en consecuencia vaga-
mente tonales. Esto ocurre principalmente en el intermedio coral, mien-
tras por otro lado la superposicién de sonidos crea disonancias estriden-
tes y atmosféricas de l6brega y profunda desesperacién. Debido a la
elasticidad del medio técnico, Dallapiccola retine en el Prigioniero gran
variedad expresiva dentro de la mas férrea unidad técnica. El compo-
sitor renuncia, como es obvio, a las tipicas distensiones melddicas, las
que encuentran su expresién mds eficaz —en el prélogo cantado por la
Madre con sus alternativas de excitacién y distensién, en el dio entre
Madre y Prisionero y, por fin, en el solo de la Cércel—, contraponién-
dose con la tranquilidad de los coros y la ora inquietante, ora atormen-
tada y alucinante de la instrumentaci6n.

Il Prigioniero es la culminacién de una experiencia humana y espi-
ritual que no es privativa del compositor sino que convulsiona a toda
1a humanidad recién salida de una guerra apocaliptica, el Sobreviviente
de Varsovia, de Schoenberg, compuesto en la misma época del Prigio-
niero, ofrece un paralelo ideal sobre la condicién espiritual del musico
italiano y aquella de su idealizado maestro. No es solamente una épera
modernisima, aunque trata un tema tan antiguo como €l hombre, podria
agregar, es una obra de viva iluminacién espiritual y, no sélo es actual
por sus soluciones dramaticas y técnico-musicales sino que por su capa-
cidad para expresar con renovado lenguaje una tragedia que el hombre
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siente que es de su época. Paralelamente al Wozzeck y a Moses und
Araon, Il Prigioniero es una obra paradigmitica que penetra los pro-
blemas entre los que se debate la humanidad actual y conjuntamente
con aquellas es un testimonio valiosisimo de las infinitas posibilidades
que ofrece al compositor actual un leguaje radicalmente renovado.

Dentro de la feliz inspiracién del Prigioniero, Dallapiccola compuso
en 1948 una obra breve a la que erréneamente no se le ha dado impor-
tancia al examinar la totalidad de su produccién: las 4 Liriche di Anto-
nio Machado para canto y piano. Sumidas en una atmosfera que oscila
entre el suefio y la dicha, estas breves canciones nos revelan al musico
en una perfecta simbiosis con el mundo delicado que expresan los bellos
versos de Machado, en las que la invocacién a Dios se funde con un
sentimiento panteistico velado por una intimidad absorta e intensa.

Las 4 Liriche di Machado nos conducen directamente al Quaderno
musicale di Annalibera para piano, obra compuesta cuatro afios mds
tarde. Anteriores a esta composicién nos encontramos con otras dos obras
vocales: 3 Poemi para soprano y orquesta y la obra sacra Job, sobre un
tema biblico. A pesar de ser poco conocida la primera de estas dos
composiciones es un ejemplo notable dentro de la obra de Dallapiccola;
la segunda es considerada como obra menor por su poca concentracién
expresiva, sin embargo, no excluye ciertos momentos de intensa emocién
entre una orquestacién movida y fluctuante y una escritura vocal que
no reniega de las caracterfsticas tipicas que hemos aprendido a conocer
en sus obras de mayor relieve, desde Liriche greche hasta las basadas
en textos de Machado.

Pero es al Quaderno musicale di Annalibera al que ahora particu-
larmente dedicaremos nuestra atencién porque constituye la suma técni-
ca de la anterior etapa creadora de Dallapiccola. Podemos afirmar que
después de esta obra se inicia un nuevo perfodo en la produccién del
musico istriano, pero en ella parece que hubiese sintentizado toda la
rigurosa técnica dedecafénica lograda a través de largos afios. No es por
mera casualidad que el Quaderno sea una de sus obras mds ricas en
extrafios procedimientos contrapuntisticos, lo que con sagaz maestria el
autor logra hacer resaltar aunque sirviéndose tunicamente del piano.
Gracias a este planteamiento, el Quaderno musicale di Annalibera pue-
de considerarse como una obra de técnica académica y quizi lo sea, pero
estd de mds recalcar que la fuerza creadora de Dallapiccola supera el
peligro del academismo en la expresién, y esto es lo importante y que,
por el contrario, a través de la finfsima malla de una construccién de
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rigor absoluto, logra una vez mds una expresién liricamente acabada,
labrando una pequefia joya con la que bellamente se cierra el perfodo
creador tal vez mds feliz del compositor. En las Variazioni, transcripcién
para orquesta de esta obra pianistica, encontramos intacta esa maestria
y enriquecida por la ciencia de empaste y contrastes timbricos que la
convierten en la obra mis lograda que haya compuesto para orquesta.

Con los siete Goethe-Lieder para voz y tres clarinetes, se inicia un
perfodo relativamente nuevo en la obra de Dallapiccola, en ellos revela
claramente un acertado enfoque de ciertas experiencias melédicas, tim-
bricas y estructurales de Anton Webern, que ulteriormente se revelan, a
través del tenue paréntesis de la Piccola musica notturna, en los Canti
di Liberazione: en los que Dallapiccola se basa en la serie dodecafénica
—tan rica en inesperadas posibilidades arménico-contrapuntisticas—, base
del Quaderno musicale di Annalibera, a 1a que evidentemente le da un
tratamiento muy diferente. Poco después, en la cantata An Mathilde
sobre texto de Heine, emerge con mayor claridad el espfritu de Webern
a través de una escritura que, por lo demds, no reniega de las experien-
cias anteriores, sino que las enriquece con una nueva tematica. El tejido
instrumental se hace mids arioso y luminoso, la fragmentacién incisiva
de la serie se convierte en la base de un concepto musical renovado, el
principio de la “Klangfarbe melodie” salta al primer plano y logra una
primacia mucho mayor que en las obras precedentes. El juego de los
ritmos y de los timbres introduce dimensiones nuevas de luz y sombra,
dentro de las cuales la linea vocal se desarrolla con mayor osadia, con
una ondulacién del discurse, de acentos cast narrativos, sin renunciar
a ese sello melédico inconfundible tan tipico suyo,

En 1956, Dallapiccola compone los 5 Canti para baritono y 8 instru-
mentos. Separado por més de diez afios de la creacién de la ultima
serie de los Liriche greche, este retorno a la poesia cldsica-griega --nue-
vamente haciendo uso de las bellas versiones de Quasimodo— no podria
dejar de tener su propio significado estético, por no decir programitico.
Ante todo este retorno reitera a nuestro ojos un cierto aspecto del mun-
do expresivo de Dallapiccola: en los poemas griegos desea encontrar una
vez més esa dimensién de la serenidad perdida, la que ya habia afiorade
durante los afios de la Segunda Guerra Mundial. Al mismo tiempo,
Dallapiccola inconscientemente parece querer reforzar, a través de la
evolucién en su estilo de los ultimos afios, 1a fidelidad a un tipo vocal
que es su més tipica caracteristica. Es decir, en estos 5 Canti volvemos
a encontrar —mucho mis ficilmente que en las obras anteriores— esa
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modalidad para tratar la voz humana que se definié, una vez por todas,
como la més tipica de nuestro musico, precisamente en las antiguas
composiciones sobre textos griegos. Hasta me atreverfa a decir que en
algunos trozos de estos Canti (por ejemplo en el 39, “Acheronte che
tormenti reca agli uomini”) se hace evidente, no sabria decir hasta qué
punto intencionalmente, Ia referencia a cierta atmésfera de las Liriche
greche (en este caso a la del 39 Sex Carmina Alcaci, “Gia sulle rive dello
Xanto”). Pero es indudable Y lo hemos demostrado anteriormente, que
los afios pasaron en vano para Dallapiccola. Es asf como junto a una
técnica vocal substancialmente similar a 1a de entonces, en los 5 Canti
vemos resurgir aquel sentir consciente de la leccién weberniana que ya
sefialamos en 4n Mathilde. Esto se hace evidente en la seleccién del
material serial, la serie dodecafénica (sol bemol, fa, si, re, do, la bemol,
do sostenido, la, sol, si bemol, mi, re sostenido) en la que el segundo
grupo de seis sonidos es idéntico al de la inversién retrogradada —trans-
portada naturalmente— del primer grupo. No sélo cada grupo de seis
sonidos, transpuesto a distancia de seis semitonos (esto es, 2 una quinta
disminuida) contiene en sentido opuesto la totalidad de sus mismos
sonidos; por lo demis el retrogradado de 1z serie completa es igual a la
inversién y, por lo tanto, el retrogradado de la inversién coincide con
la serie original, lo que por lo demi#s se deduce autométicamente al
constatar la primera relacién relativa entre ambas series. Esta particu-
laridad en la estructura hace pensar que el musico italiano estudié
atentamente las caracteristicas de ciertas series usadas por Anton Webern
y abre una vastisima perspectiva hacia una construccién que ha tratado
de bordear los conceptos “estructurales” de ciertas tendencias actuales
(especificamente en el 29 canto: “Dorati ucelli dall’acuta voce”). En
este singular amalgamiento entre una técnica vocal que no renuncia
a ese lirismo que llamaré “cldsico”, del Dallapiccola de la mejor época,
¥ un tratamiento instrumental que se preocupa de las més avanzadas
conquistas del lenguaje musical de postguerra, se encierra todo el per-
fume de estos Canti, otra de las mis rigurosas y poéticas obras de Da-
Uapiccola, en realidad una de las mis logradas de su tltimo periodo.

La evolucién del musico continuarg por este camino, Aunque sus
obras disminuyen en cantidad en los ultimos afios, en ellas notamos una
bisqueda mds profunda que en algunas tiene resultados positivos: mds
que en el Concerto per la notte di Natale dell" anno 1956 (compuesto
en 1957-58), es en el Requiescant del mismo periodo, en el que la con-
cepcién estructural del lenguaje es ulteriormente subrayada por la fe-
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liz simbiosis GuswgneNtOS armenicos y timbricos que ya hemos visto en
sus mejores Pmmauras. El Requiescant sigue siendo una de las &peras
més complejas de Dallapiccola: compleja por su refinamiento timbrico,
por las sutiles elaboraciones ritmficas y mel6dicas de la parte coral, en
las que la frecuente irregularidad del tempo que acompaiia a las voces
solistas crea una pluridimensionalidad de superficies sonoras de audaz
concepcién y, en fin, por la riqueza en las relaciones entre voz y or-
questa que se asemejan a los postulados malherianos (como por ejem-
plo, en el tltimo tiempo, de leves juegos ritmicos y de registro entre el
coro de nifios y el coro femenine). El Requiescant, en suma —que con-
tintia desconocido e inédito en Europa como también sus ultimas obras
Preghiero y Three Questions with two Answers— es para nosotros la me-
jor y la mds significativa de las obras del vitimo perfodo de Dallapiccola,
empefiada en escudrifiar un camino en contacto con el vivificante len-
guaje musical de estos altimos afios. Aunque los Dialoghi para violon-
cello y orquesta merecen en realidad un lugar importante dentro de
la produccién de Dallapiccola, por el rigor de su concepcién y de su es
critura, estin lejos de proponer una solucién realmente renovada del
lenguaje y corren el riesgo de transformarse en un nuevo tipo de aca-
demismo aungue, ¢OmMo de costumbre, se trata de una composicién de
gran inteligencia y elegancia formal que, ilevando al extremo los Ul
timos experimentos del musico, se colocan quizd al comienzo de una
ulterior evolucion.

Terminamos asi nuestro excursus sobre la produccién musical de
uno de los més grandes compositores jtalianos de nuestro siglo. Bajo
nuestros 0jos se ha desarrollado un arco que, a través de posiciones y
conquistas siempre renovadas, revela una unidad absoluta y confirma
una personalidad coherente con sus propios ideales. Es un musico que
dentro del intrincado conjunto de la misica contemporinea no ha, por
cierto, elegido €l camino mis f4cil. Toda su obra se caracteriza por una
busqueda severa, la renuncia al efecto ficil, y, en suma, una actitud
moral que es en definitiva la uinica posible y provechosa para quienes
honestamente desean afrontar y resolver los problemas que se le pre-
sentan al hombre actual en todos los sectores de su actividad. Los Canti
di prigionia, las Liriche greche, el Prigioniero, An Mathilde, los 5
Canti y €l Requiescant son los puntos cumbres de su evolucion, desti-
nados indudablemente a perdurar al lado de las més altas realizaciones
de 1a musica de nuestro siglo, No obstante, las obras “menores” también
perdurardn como ¢jemplares de la posicién moral del maestro istriano.
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Los representantes de Ia joven generacién tienen para con €l una deuda
mayor que para con cualquier otro de los musicos italianos actuales:
y si €], a su vez, parece querer experimentar con las innovaciones reali-
zadas por los j6venes dentro del campo de la muisica nueva, nosotros
no podemos olvidar que fue €], Dallapiccola, quien hace cerca de veinte
afios realizé una labor de primerisimo orden, estimulando con su obra
la biisqueda de un lenguaje nuevo y no podremos olvidar tampoco que
€l fue el primero que en Italia libré una dspera batalla contra la in-
comprensién, la barrera de los ambientes oficiales, el desprecio que
flufa desde tantos sectores —y que inclusive hoy dia contintia proyec-
tdndose— contra la musica nueva. Esta funcién de pionero, esta inflexi-
bilidad para perseguir ideales tan combatidos es parte integral de la
personalidad de Luigi Dallapiccola, y conjuntamente con su obra se
le considera como una personalidad de extraordinario relieve en el seno
de la musica de nuestro tiempo.
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