ESTUDIO ANALITICO DE
“DER STURMISCHE MORGEN”

Un enfoque metodolégico

por
Maria Ester Grebe

I. InTrRODUCCION

El anilisis musical como disciplina cientifica encara en el presente diversos
problemas inherentes a su crecimiento y maduracién acelerada. Las nuevas
técnicas de composicion contempordneas y los adelantos cientificos de disci-
plinas afines han estimulado el surgimiento de nuevos enfoques metodolégi-
cos, cuya mayor precision y objetividad supera indiscutiblemente los métodos
intuitivos y empiricos del pasado.

Al efectuar una revision histérico-musical, comprobamos que los cambios
de orientacién en la creacién musical no se presentan aisladamente. Van, por
lo general, unidos no solamente a factores extrinsecos de indole politica,
socioecondmica y cientifica, sino también a factores intrinsecos: cambios de
nomenclatura musical y modificaciones de los criterios analiticos musicales,
Por lo tanto, deducimos que ha existido una serie de metodologias particula-
res en dindmico crecimiento ininterrumpido. Esta secuencia histérica negarfa
la posibilidad, ambicionada por algunes, de crear sistemas analiticos univer-
sales aplicables a la miusica de cualquier civilizacién, cultura o época. Esta
posicién tedrica, paraddjica en si misma, implicaria una paralizacién del
devenir histérico musical y una supresion de las tenaces y diferenciadas
estructuras culturales de las diversas agrupaciones humanas.

Los tedricos y analiticos de la muisica serial y electrénica han logrado idear
procedimientos analitico-musicales de gran consistencia y precisién, apropia-
dos a las nuevas técnicas composicionales. Erwin Stein!, te6rico del grupo de
A. Schoenberg, ha destacado la necesidad de partir de los elementos basicos
del sonido y de sus principios actsticos. Este autor distingue varios sub-
elementos derivados de cuatro elementos principales, sintetizados en el cua.
dro N? I:
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Stein nos explica: “Al analizar el sonido y su capacidad para producir for-
mas palpables, nos enteraremos de los elementos que contiene la musica. Los
elementos combinados forman la estructura musical”, Ultimamente, el térmi-
no elemento ha sido reemplazado por el de “pardmetro”, vocablo empleado
corrientemente en matemadticas para designar una variable o dimensién cuan-
tificable progresiva. El procedimiento analitico paramétrico es descrito por
J. V. Asuar? del siguiente modo: “Tal como hemos hablado de una pulveri-
zacién del sonido en sus elementos unitarios e indivisibles —sus parimetros—,
tendremos que hacer un andlisis infraestructural del sonido, considerando
cada pardmetro por separado, algo asi como el andlisis quimico de cada ele-
mento que compusiera una molécula sonora...” Partiendo de los cuatro
pardmetros bdsicos, Asuar distingue diversos subpardmetros que poseen vital
importancia composicional en la musica electrénica. Ellos se detallan en el
cuadro N9 2:

Cuadro N? 2
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Podriamos discutir ahora el valor individual que poseen estos elementos
y subelementos, estos pardmetros y subpardmetros. Stein! nos responde: “No
es que los elementos del sonido puedan ser aislados: ellos aparecen siempre
como una entidad”. Y con esta frase entramos directamente en el terreno
de la teoria de la “Gestalt”, fuente que ha nutrido el pensamiento de Stein
y de otros autores®. El concepto de “Gestalt” significa configuracién o estruc.
tura y ha sido definido como “una distribucién dindmica de energia cuyas
partes son interdependientes a través de su participacion en el total”™. Esta
teoria ha sido enunciada por Koffka y Kéhlers y ha sido aplicada especial-
mente en el campo de la percepcién visual, pudiendo aplicarse igualmente
en el terreno de la percepcién auditiva y aun “mas alld de los limites de los
campos sensoriales”s.

Los elementos musicales (pardmetros), creados conjuntamente, poseen una
fuerza cohesiva que los integra, organiza y sintetiza. El estudio separado de
dichos elementos es una etapa analitica necesaria, por medio de la cual abs.
traemos y atomizamos la composicién, para luego reconstruirla como contfi.
guraci6n total, y, a través de este proceso, comprender mejor sus mecanismos
composicionales y su valor estético.

Se nos plantean las siguientes interrogantes: ;puede una metodologia,
surgida en el seno de la musica de avanzada contemporinea, aplicarse retro-
activamente a las obras del pasado musical inmediato o remoto?; :es posible
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aplicar una técnica intelectual y légica, creada para musica sistemdtica y
estricta, a musica compuesta intuitivamente y con amplia libertad?; ¢no
deberfamos, mds bien, adaptarnos estrictamente al enfoque composicional
de una época dada para extraer de alli métodos analiticos apropiados?

Sin pretender dar respuestas absolutas ni categoéricas a estas arduas inte-
rrogantes, trataremos de responder con nuestros puntos de vista. Creemos que
es posible aplicar la técnica analitica paramétrica a obras del pasado inme-
diato (siglos xvir y xix), siempre que exista una clara informacién sobre los
elementos musicales anotados en la partitura original, lo cual estarfa indi.
cindonos que el compositor ha valorizado constructiva o expresivamente
dichos elementos especificados. Si el compositor crea intuitivamente sin so-
meterse a sistemas rigidos, serd artificial analizar su obra desde el punto
de vista estricto y légico. Pero si ello nos ayuda a conocer los mecanismos
sutiles de la creacién intuitiva, y a profundizar en la etapa analitica explo-
rativa, se hace necesario usar cualquier método apropiado que facilite nuestra
tarea, siempre que no tergiverse el verdadero estilo y significado de la obra.
Como norma, el método analitico deberia ceiiirse a los criterios composicio-
nales de su época, y esto atafie en especial al repertorio medieval, renacentista
y barroco, cuyas partituras proporcionan una informaciéon muy limitada o
nula en cuanto al tratamiento de ciertos elementos, los cuales son goberna.
dos por reglas tdcitas o dejados a la libre improvisacién del intérprete.

El presente trabajo se circunscribe a efectuar un andlisis completo del lied
de Schubert “Der Stiirmische Morgen”, que nos servird para ejemplificar
pricticamente los postulados teéricos recién enunciados. El objetivo especi-
fico del andlisis serd llegar a descubrir los mecanismos que gobiernan la
configuracién total (Gestalt) de la obra, a través del equilibrio de sus ele-
mentos. Especial relieve otorgaremos al significado expresivo de la obra, el
cual se descubrird al estudiar las relaciones de contenido entre texto poético
y musica. La mayor parte de los lieder de Schubert poseen, en su construccién
general, un punto focal de mayor efectividad expresiva y estructural, que
gobierna al resto de la configuracién formal. Este micleo posee fuertes atribu-
tos emotivos desprendidos del significado del texto poético.

1. MateriaL v METopo

Se ha empleado una versién “Urtext” del lied de Schubert “Der Stiirmische
Morgen”, en edicién Lea Pocket Scores. Como complemento del anilisis des-
criptivo se han utilizado cuadros y grificos, los cuales han sido perfecciona-
dos gradualmente en nuestra Citedra de Andlisis, contando con la colabora-
cion activa de los alumnos de Musicologia. Hemos concebido y desarrollada
la presente metodologia a través de tres afios de trabajo como profesora gufa
de la tesis de la Prof. Maria Pfennings® sobre el ciclo WINTERREISE, trabajo de
vastas proporciones donde se proyecta, en gran escala, este procedimiento.
Nuestro método analitico se divide en tres etapas:

A. Anilisis del texto poético.
B. Andlisis del material musical.
C. Correlacién poético-musical.
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ETAPA A: ANALISIS DEL TEXTO POETICO.
Esta etapa se subdivide en tres fases que detallamos a continuacion:

1. Glasificacion del género y cardcter.
2. Estudio de la forma:

a) Del verso: medida, ritmo, acentos y pausas, y
b) De la estrofa: medida y rima.

3. Estudio del contenido:

a) Asunto, tema o idea eje;

b) Divisiones: segiin orientacién del pensamiento poético; segiin su orga-
nizacién funcional, y

¢) Significado, simbologia y figuras literarias.

ETAPA B: ANALISIS DEL MATERIAL MUSICAL.

Consta igualmente de tres fases, adaptindose para la segunda de ellas la
ordenacién propuesta en el cuadro N? 1.

1. Andlisis morfoldgico y fraseoldgico:
a) Divisiones y subdivisiones; periodos, frases, miembros, motivos, y

b) Estructura del perfodo y de la frase; organizacién funcional de sus ma-
teriales.

2. Andlisis elemental o paramétrico:
-+ a) armonia: plan tonal, armonia funcional, ritmo armdnico y
(Altura) figuraciones;

-+ b) direccién e intervilica horizontal;

+ ¢) ritmo y métrica;
(Duracién) |» d) tempo y agégica;

-' - -
¢€) articulacion;

-
(Intensidad) - f) dindmica;
(Timbre) |» g) color.

8. Correlaciones estructurales:

a) Voz y acompaiiamiento: grados de correspondencia melddica y arménica;

b) Funcién que desempefian los distintos sectores de la composicién, y

¢) Densidades (mfnima y mdxima): su equilibrio; climax vocal e instru-
mental.
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ETAPA C: CoORRELACION POETICO-MUSICAL.

1. Relaciones formales entre el texto poético y la musica.
2. Relaciones de contenido entre el texto poético y la musica.

11I. REsSuLTADOS

Al aplicar la metodologia previamente expuesta hemos obtenido los resultados
que resumimos a continuacién:

A. ANALISIS DEL TEXTO POETICO (poema de W. Miiller) .

“Der Stiirmische Morgen” “La mafiana tormentosa”
Wie hat der Sturm zerrissen iCémo ha despedazado la tormenta
Des Himmels graues Kleid! el traje gris del cielo!
Die Wolkenfetzen flattern Los jirones de las nubes revolotean
Umher in mattem Streit. alrededor en lucha cansada.
Und rothe Feuerflammen Y rojas llamas de fuego
Zieh'n zwischen ihnen hin, cruzan a través de ella.
Das nenn’ ich einen Morgen iEsto lo llamo una mafiana
So recht nach meinem Sinn! muy de acuerdo con mi espiritu!
Mein Herz sieht an dem Himmel Mi corazdn ve en el cielo
Gemalt sein eignes Bild, dibujada su propia imagen.
Es ist nichts als der Winter, iNo es mds que el invierno,
Der Winter kalt und wild! el invierno frio y salvaje!

Este poema, lirico e introspectivo, ocupaba el lugar niimero 14 en el ciclo
poético original de W. Miiller, desplazindose luego al nimero 18 en la re-
ordenacién de Schubert. El ciclo, de ambientacién melancélica y depresiva,
posee como motivacién principal la idea de la muerte, Un amor juvenil
frusirado obliga al poeta a iniciar su viaje invernal, equivalente simbélico
de su viaje hacia la muerte.

Formalmente, el verso cumple con las normas convencionales de la época:
versos heptasilabos ydmbicos de tres cldusulas, con dos acentos auxiliares y
uno constitutivo (en la pemiltima o ultima silaba) delimitado por una pausa
menor. La estrofa sigue el esquema de la cuarteta, con cuatro versos de los
cuales el 19 y el 32 poseen rima asonante y el 29 y el 49 consonante.

El contenido bisico del poema reside en la identificacién del individuo
con la naturaleza, siendo esta iiltima un espejo en el cual se refleja la vida
interior del protagonista; éste describe la fisonomia del cielo durante una
mafiana tormentosa, compardndolo luego con su propio estado animico. Se
observan tres divisiones que obedecen a un cambio de orientacién en el pen-
samiento poético y a una distinta organizacién funcional. Podemos observar-
las en el cuadro N¢ 3:

* 03 =
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Cuadro N¢ 3

R — Orientacién objetiva

12 estrofa B L Exposicidn
4o
| TR e e
B e s ]

22 pstrofa RN I TR E el T Orientacion subjeti\ra'
L Comparacién
) S R e ey e
R,

$oestrofa Boiviicaainss | Orientacién mixea
e | Sintesis y conclusién.

El lenguaje poético contiene abundantes metiforas, las cuales no oscurecen
su significado, respondiendo mds bien a una estilistica propia del siglo xix.
Desde el punto de vista simbdélico, este poema nos proporciona una clave para
comprender el significado 1otal del argumento poético del ciclo. Se aclara
aqui definitivamente la equivalencia entre individuo y naturaleza: el “Viaje
de Invierno” representa la existencia triste del caminante cuya meta inexora-
ble vy prdxima serd la muerte. “Mi corazén ve en el cielo dibujada su propia
imagen. [No es mis que el invierno, el invierno frio y salvaje!” Emerge asi
el signilicado profundo del ciclo; ¢l viaje de invierno representa al viaje
mortal del gran liederista. Compuesto en 1827, un afio antes de su muerte,
“ellos reflejan claramente y en gran medida el estado de dnimo de Schubert,
siendo ficil leer en ellos un significado autobiografico™7.

B. ANALISIS DEL MATERIAL MUSICAL.
1. Andlisis morfoldgico y fraseeldgico.

Este lied, dividido en tres perfodos, posee una estructura estréfica parcial por
no mantener un multiplo permanente en su construccién [raseoldgica. Las
desviaciones ocurren en las frases B y D, debido a la usual dilatacion del con-
secuente, y en los comentarios instrumentales, debido a su estructura irregu-
lar. El cuadro N? 4 expresa grificamente estos aspectos morfologicos.

Cuadro N? 4

Periodos 1 11 11
Frases X A B ¥ |c c | ¥ D Y
N9 de compases

por frase @ 2 a @2 - 2l @ o
pormiembro |2 1 1 1 1 2 1j1 11 1 1 2 1 1
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La relacién reciproca de los periodos es convencional; el segundo periodo
contrasta con el primero y tercero, debido a su cardcter, modalidad y estruc-
tura melédicas diferenciadas. La organizadén interna de cada periodo nos
muestra la analogia del par central de frases (C y C’) y el contraste de los
pares extremos (A y B; B’ y D). Los dos comentarios instrumentales Y poseen
funcién y estructura idénticas; son sectores cadenciales conclusivos que conec-
tan firmemente los periodos I y 111, El sector X posee, a su vez, una funcidn
introductoria y de ambientacién caracterolégica. Estas observaciones se deta.
llan en el cuadro N% 5.

Cuadro N? 5
ahalegia
* controsts
Periodos I 11 111
Frases XA B Y c_c B D Y
controsta a8logla contraste
contraoste ldtl‘ﬂfdd

La estructura de cada frase vocal es simple con antecedente y consecuente
unimotivico, exceptuando las frases B y D, que poseen, respectivamente, con-
secuente bimotivico y antecedente bimotivico. Elementos comunes conectan
solidamente los antecedentes de las frases entre si, permaneciendo los conse-
cuentes algo nis diferenciados. La frase final D es de primordial interés
composicional por presentar una zona de mdxima diferenciacién con respecto
a las cinco frases restantes.

2. Andlisis elemental o paramétrico.

Esta fase analitica sigue, hasta donde es posible, el orden de importancia que
el compositor otorga a sus elementos musicales; dicho orden se aprecia tan-
to en su partitura como en su estilo general. Como complemento, se adjunta
la partitura del lied y un grifico completo de la composicién (ver grifico
Nely.

a) Armonia.

El plan tonal es convencional, con sus perfodos extremos en Re menor y
el central en Si bemol mayor (vi). Cada perfodo es estable; no existen modu-
laciones empleindose sélo funciones transitorias.

Desde el punto de vista funcional, tanto los periodos 11 y mi1, como la in-
troduccién instrumental X presentan interés y variedad, utilizindose de pre-
ferencia las vii secundarias con o sin resolucién. El perfodo central se desta-
€a por sus pequeiios cfectos, novedosos y sorpresivos; la transicién inicial brus.
ca de Re menor a Si bemol mayor, la cadencia final irregular, el empleo de
pedales y apoyaturas, compensan y enriquecen su parquedad melédica. Otros
efectos sutiles son la cadencia de las frases B y D y la secuencia del tercer pe.
riodo (frase D).
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El ritmo arménie - wwuiza su mayor velocidad en el periodo central, re-
forzando su variedad funcional. Los perfodos laterales son mis tranquilos,
con excepcion de los sectores cadenciales y comentarios instrumentales.

El valor expresivo de la construccién arménica reside, principalmente, en
los sugerentes tipos de figuracion empleados y en su distribucién. Unisonos,
arpegios y acordes ambientan los diversos cambios requeridos por el conte-
nido poético, culminando en una apretada sintesis en el periodo 1, el cual
contiene todas las figuraciones usadas previamente en forma separada. Ob-
servemos su ordenacién en el cuadro N? 6.

Cuadro N?¢ 6

Periodos I 11 I
Frases X A B Y cC B D Y
(] T T
i 1
Figuraciones { acordes |
armdnicas unisonos arpegios | acordes | unisonos! {trémolc)! unisonos! arpegios|
— - [ =g
‘ ~ 1
contrasie sintesrs

En lineas generales, las diversas facetas del andlisis arménico no coinciden
en su estructura, sino que se desplazan con soltura e independencia. Se obser-
va una acumulacién gradual y progresiva de la complejidad armdnica. Un
primer perfodo, de evidente simplicidad, es seguido por un segundo, de gran
densidad en su ritmo arménico y armonia funcional; este tultimo aspecto
prolonga su elaboracion compleja hasta [ines del perfodo 1, durante el cual
se suma una mayor variabilidad de figuraciones. Se produce, entonces, una
interseccién de zonas complejas, utilizdindose como pivote la armonia funcio-
nal. El cuadro N? 7 describe grilicamente este proceso:

Cuadro N? 7
PERIODOS 1 11 1
FRASES X A B Y c _C B D Y
ARMGNICO Shwpié g
Fumﬂcﬁl’éwhll. simple

Asi queda demostrado el papel fundamental que desempeiia la armonia
dentro de la construccién ?meral y su importancia como motor bdsico de la
composicién.

b) Direccidn e intervdli-a horizontal.

Estos elementos denotan una estructura tan rigurosa como vital. El perio-
do central es estitico; predominan en €l los unisonos y grados conjuntos orga-
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nizados en una curva centripeta de escaso movimiento. Los periodos latera-
les (inicial y final) contienen una gran variedad de saltos y direcciones que
crean configuraciones de gran movimiento y novedad; en ellos predomina una
curva centrifuga de contornos irregulares.

Los fragmentos instrumentales poseen un claro sentido descriptivo y ex-
presivo, estando concebidos segin un pensamiento netamente arménico. El
sector X contiene materiales que originardn motivos caracteristicos del lied;
su motivo y se emparenta con ¢, Y su molivo z genera tanto al motivo con-
clusivo d como a los fragmentos instrumentales 2’ (ver cuadro N? 8).

Las frases vocales B y D son de especial interés composicional debido a sn
construccién novedosa y evidente descriptivismo. B contiene un arpegio vii;
en movimiento circular, seguido por saltos reiterados a partir de un eje de
movimiento, D nos muestra el momento de mayor diferenciacion y efecto
de todo el lied. La linea melédica alcanza su punto mis alto; unfsonos repe-
tidos descansan en un generoso salto descendente de octava, concluyendo con
breve disefio cadencial. Esta frase no es sino una ampliacion del fragmento
cadencial de la frase B. O sea, B’ 4+ D equivale a B amplificado.

Al estudiar la estructura direccional e intervilica en los antecedentes vy
consecuentes de cada frase, constatamos una relacién analégica en las frases
centrales (B, G, C' y B"), y una relacidon contrastante en las frases extremas
(A y D), y fragmento introductorio (X). Si proyectamos estas relaciones a la
composicién total, encontramos una construccidén simétrica. A partir de un
eje ubicado en el medio de la composicién se reproducen analogias en espejo:
C’ refleja a G, B’ a B; D y A constituyen sectores contrastantes extremaos.
Otro grupo de relaciones se observan entre los fragmentos instrumentales:
los motivos z y z* conectan analdgicamente el sector X con los dos sectores Y.
Observemos estas relaciones en el cuadro NY 8:

Cuadro N? 8
€| medio
i 1 I i
Froses X A B ¥ C E e B’ D Y
i ﬁa D 3 © | @D ® )
Relociones | contr. contr. an. . an contr.
BET T 1213 T 4
. R N—
analo p 1 a
[}

¢) Ritmo y métrica.

El compositor ha concebido una construccién ritmica extremadamente com-
pacta y unitaria, utilizando nueve esquemas reunidos en dos grupos: cuatro
esquemas caracieristicos de los fragmentos instrumentales (X e Y), y cinco
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esquemas propios de la parte vocal. Los primeros resaltan por su vigor, im-
pulsividad y agilidad; los segundos, por su pulso tranquilo y por su evidente
conexién con el ritmo y métrica poéticos. Pequefios incisos conectan estos
esquemas entre si. Ellos se detallan a continuacién en el cuadro N¢ 9,

CUADRO N* 8
Esquemas de la parte instrumental Esquemas de la parte vocal

o __momop [ ) l—m
L5 {@l

Ak
o) = i!. IR =T=Fil 3K
Q0 Mriny L ) JlﬁﬂJJ,!_g_L
QihAHREN ) ®r mls 4

. AlM+m

P

]

I ]
L]

]

- H

i ¥
.
L]

El inciso inicial del esquema v, cumple una funcién integradora al reite.
rarse profusamente en el resto de la composicién. El inciso inicial del esque-
ma iz desempeiia un papel andlogo en los comentarios instrumentales. La mé.
trica al alzar predomina en los esquemas (exceptuando i; e ig), indicindo-
nos su claro origen yimbico.

Si analizamos la estructura ritmica en los antecedentes y consecuentes de
cada frase, constataremos que solo las frases extremas (A y D) poseen analo-
gia ritmica; el resto posee relacién contrastante. A partir de un eje medio
se reproduce en la composicién total la construccién simétrica previamente
descrita en el cuadro N? 6, pero con una diferencia sustancial: la construccidn
ritmica es inversa a la direccional e intervdlica; pero esto se aplica sélo a In
parte vocal. Observemos el cuadro N? 10 y comparémoslo, a continuacién, con
el cuadro N9 8.

CUADRO N* 10
lh'!-llh

-

Periodos 1

—
—
—
—

Frases X A

=40 013 D10 T NON00100(00K: OO
4 T A

Rulaciones) contr an
ritmicas 4 T
i
|

Esta perfeccion constructiva, lograda a través de la intuicién genial de
Schubert, nos revela cierto aspecto de su equilibrio sensitivo e imaginativa
concepcion. '
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d) Tempo y agdgica.

La indicacién de Schubert “Ziemlich geschwind, doch kriftig” (bastante
ripido pero vigoroso) aclara la velocidad relativa, intencidn y cardcter del
lied, contribuyendo especialmente a crear una atmésfera adecuada a las nece.
sidades del contenido poético.

Se fija un pulso regular sin desviaciones, lo cual favorece la cohesion, uni-
dad e impacto enérgico del lied.

€) Articulacidn,

Indicaciones precisas y detalladas otorgan una efectiva capacidad descripti-
va al acompanamiento. En lineas generales, se distinguen dos tipos de trata-
miento articulatorio: uno complejo y elaborado en los fragmentos instrumen-
tales y otro relativamente simple en los sectores vocales. Esto se relaciona con
un hecho similar descrito en el andlisis ritmico.

El periodo 1 posee articulacién alternante; se combinan el legato y staccato,
marcato y articulacién normal, destacdindose los fragmentos instrumentales
(X e Y) por su complejidad y cuidadoso disefio. El empleo exclusivo de la
articulacién normal convierte el periodo 1 en una zona de mixima simpli-
cidad, Una sintesis articulatoria de los dos periodos previos se produce en el
tercero, sin alcanzar la riqueza y elaboracion del periodo inicial.

f) Dindmica.

Tres planos dindmices crecientes subdividen el lied en tres claras etapas,
cuya coincidencia con las divisiones periddicas es sélo parcial, debido al des-
plazamiento del ff del segundo periodo hasta la mitad del tercero. Su distri-
bucién se detalla en el cuadro N9 11:

Cuadro N? 11
Periodos I 11 II1
Frases XABY 9l 57 BDY
Planos _f_f_.___
dindmicos fz Idjmax
f
|

La localizacién del climax en la segunda frase del periodo m (D), convierte
esta zona en un foco de miximo interés expresivo, corroborado por la cons-
trucciém melddica y armonica. Se destacan en un grado menor las frases B
y B’ por contener sutiles graduaciones que realzan el tipo de articulaciéon
empleada.
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g) Color.

Este es un aspecto secundario que no influye fundamentalmente en la es-
tructura total. Podriamos decir que el color es el producto natural del medio
de ejecucion preferido en el lied roméntico: voz humana y piano.

Se distinguen dos niveles obvios: uno simple y otro complejo. El primero lo
ubicamos en los trozos exclusivamente instrumentales, y el segundo en aque-
llos donde se une la voz al piano. El cuadro N? 12 muestra su distribucidn
alternante:

Cuadro N? 12

Perfodos 1 11 111
Frases X A Bl Y C C B D Y
Color simple [ complejo |simple | complejo complejo | simple
piano | wvoz y | piano |vez y piano voz piano
piano piano

El color posee una estructura inversa al ritmo, lograndose un equilibrio y
compensacién mutua.

3. Correlaciones estructurales.

Las relaciones entre voz y acompaifiamiento son estrechas y profundas, tanio
en el nivel formal como en el caracteroldgico y expresivo. El acompafiamiento
ambienta y realza efectivamente a la voz, sumdndose a ella en unisonos y armo-
nizaciones apropiadas. La voz se evade ligeramente de las duplicaciones sdlo
durante el estatico periodo central, efectuando apoyaturas que proporcionan
color y movilidad.

Los comentarios instrumentales poseen una funcién primordialmente des-
criptiva y emotiva; su dinamismo ritmico y articulatorio subraya el contenido
poético, Formalmente desempeiian una funcién diversa: introducen y conclu-
yen, rematando cadencialmente ciertos periodos. A su vez, los sectores vocales
acompaiiados 1, 11 y 11, vehiculos eficientes de la materia poética, desempeiian
respectivamente una funcién expositiva, contrastante y sintética.

La distribucién y equilibrio de zonas simples y complejas, de densidades
minimas y maximas, son en este lied de gran sutileza y refinamiento. Los
elementos no concentran su interés en un solo punto, encontrindose dispersos
con sabia irregularidad. El ritmo y la articulacién poseen complejidad y den-
sidad maxima en los comentarios instrumentales; el color, sin embargo, es
simple en estos sectores. La armonia se enriquece notablemente en el periodo
central; y, en cambio, la direccién e intervdlica horizontal son extremada-
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mente sencillas. Las sutilezas arménicas del segundo periodo preparan la for-
macién del foco principal de la composicion (climax) ubicado al final del
tercer perfodo (frase D), donde encontramos una suma de tratamientos com-
plejos que producen un punto de mixima efectividad composicional. La
méxima altura melddica, los saltos mds amplios, el agitado tremolar del acom-
pafiamiento y su nivel dinimico en ffz, se funden en una totalidad sonora
que constituye un estimulo estético concentrado y efectivo.

El cuadro N? 13 muestra la correlacién y equilibrio de los elementos dentro
de la estructura total.

CUADRO N* 13
.E% Periodos 1 I m
h
g s Froses X A B Y C c B D Y
3 Sectar . Sector
o~ Funcion Introdud Ex o adent Contraste Sintesis cadencial
<2 clén m ponclus.ivd
’ " -
A =3 i
fynctenal : Tl 3 3 O s
y Ritma
Emm armonica E — - O 5
= ~ T
E iﬂ"!n;::“ - —_— . . - @— *
tf Dirsccion H %
;i « Intervalica a i E i ' 18 *
- c) Ritmo
% y matrica @ e 6
E df Tampo
= y ogogica = =
- o
3 Articulaciin © * @) e . ®
= n H
E Dindmica — — ) * i@ @
“ — * — L] * o
G olor

Simbolos empleados:

— = simplicidad; densidad minima.
+ = complejidad menor; densidad regular.
++4 = complejidad mayor; densidad méxima.

C. CorrRELACION POETICO-MUSICAL,

Detallamos a continuacién las estrechas relaciones entre texto y misica en la
siguiente comparacién esquemdtica:
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TExXTO
1. Formales.

Musica
1. Formales.

Divisién ternaria: tres estrofas.

Division ternaria: tres periodos y tres
planos tonales (re m — si b M — re m)

Cada verso equivale a una parte de
oracién gramatical,

Cada par de versos equivale a una
oracién gramatical completa.

Cada estrofa equivale a dos oraciones
relacionadas (rima) .

y corresponde a un miembro de la
frase musical

y corresponde a una [rase musical
completa

y corresponde a un periodo musical

Métrica poética ydmbica.

Mértrica musical yimbica.

Acentos constitutivos del verso se ubi-
can en las siguientes palabras: zerris-
sen, Kleid, flattern, Streit, Feuerflam-
men, hin, Morgen, Sinn, Himmel,
Bild, Winter, wild.

Estos acentos constitutivos adquieren
relieve musical al coincidir con: pun-
tos mis agudos de la [rase melddica o
miembro de ella, puntos mas graves
de la melodia, valores ritmicos largos
y saltos amplios.

2. De contenido.

2. De contenido.

Dhiviida de
principal a parir de un eje

XA D VGoup B

oL prale Bl
it chém aub-
Jeiva =

Divisién principal a partir de un je

gentral simétrico:

AABY i O
Eara divisidn quedd ;|
Toi cusdres Ne B (di i inter.

wvilica) y N9 10 {ritmo),

Naturaleza refleja al individuo

Direccidon e intervilica reflejan al
ritmo.

Climax poético ubicado en los dos dl-
timos Versos.

“|No es mas que el invierno,

el invierno frio y salvajel”

Climax musical ubicado en la 1dltima
frase (D): punto focal de mayor in-
tensidad expresiva

Frases descriptivas:

“Los jirones de
las nubes revolotean alrededor en
lucha cansada™.

“Y rojas llamas
de fuego cruzan a través de ella”,

"INo es mds que
el invierno, el invierno frio y salvaje!”

Descriptivismo  musical  correspon-
diente:
frase B: curva circular insistente
frase C: curva estdtica;
cambio de modo menor a
mayor.
frase D: exclamacién y alirmacién
musicales.

Palabras importantes en la descrip-
cién poética del paisaje:

“Sturm  zerrissen'”, ‘“Wolkenfetzen",
“Feuerflammen".

Pequefios grupos melismiticos de ma-
yor movimiento ritmico describen y
adornan dichas palabras.
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Este conjunto de relaciones descubre no sélo la intima fusién de los pard.
metros musicales, sino también la equivalencia entre la estructura musical y
la organizacién poética, las cuales forman una configuracién total de alto
poder expresivo. Cobran vigencia, en este sentido, los postulados de J. A. P.
Schulz, principal tedrico alemdn del lied de fines del siglo xvi. Su influyente
posicion estética se refleja en la siguiente afirmacién: “sélo a través de una
marcada semejanza de lo musical con el tono poético del lied, a través de una
melodia que no predomina sobre el texio pero que tampoco se subordina
a ¢l, la cual se ajusta a la declamacién y al metro de las palabras tal como
un vestido al cuerpo, asi alcanza el lied la impresién de lo no rebuscado, de
lo natural, de lo conocido, amalgamado con el tono popular, por lo cual es
asimilado por el ofdo en forma rdpida y constante™®,

Tres aspectos contribuyen especialmente a crear la unidad poético-musical
del lied: la construccion simétrica en espejo del poema y de la musica, el
relieve musical de los acentos constitutivos del verso y la “pintura de la pa-
labra”, aplicada a través de un descriptivismo casi visual de imdgenes poéticas.

El primer aspecto —la simetria constructiva en espejo— se entronca con
el siguiente pensamiento poético: “Mi corazén ve en el cielo dibujada su pro-
pia imagen”; ¢l nos indica la relacién césmica entre el individuo y la natura-
leza, idea influida por la filosoffa panteista propia del romanticismo alemin.

El segundo aspecto —e¢l relieve musical de los acentos constitutivos del ver-
so— demuestra el profundo respeto del compositor por el formalismo del verso
y su habilidad para crear misica viva dentro del marco rigido del texto.

Con el tercer aspecto —la “pintura de la palabra”— entramos de lleno en el
terreno de las connotaciones extramusicales, que define L. Meyer® como “aso-
ciaciones hechas entre ciertos aspectos de la organizacién musical y la expe-
riencia extramusical”, cuyo significado es vilido sélo dentro de un grupo
cultural o época determinadas, Hemos extraido de este lied tres ejemplos de
connotaciones extramusicales:

La frase “Los jirones de las nubes revolotean alrededor en lucha cansada”,
indica un movimiento externo, el cual es imitado musicalmente a través del
aspecto direccional e intervilico de la melodia. La curva circular y los saltos
reiterados e insistentes crean un disefio irregular que describe plisticamente
el movimiento de las nubes (ver frase B).

La frase Y rojas llamas de fuego cruzan a través de ella”, estd destacada
por un cambio brusco del modo menor al mayor y por una curva melddica
pequena de gran estatismo, indicando posiblemente una interpretacién subje-
tiva de la imagen poética (ver frase C).

La conclusién “[No es mis que el invierno, el invierno frio y salvaje!”, estt
reforzada por una frase musical exclamativa cuya intervilica se destaca por
sus unisonos repetidos y saltos descendentes profundos, que otorgan un cardc-
ter enfitico y vigoroso al sector final del lied (ver frase D).

Ahora bien, ;cémo podriamos demostrar objetivamente la validez de estas
relaciones poético-musicales? A nuestro juicio, deberia examinarse la produc-
cibn total de lieder de Schubert y constatar la existencia de hibitos descripti-
vos constantes similares a los ejemplos descritos. Lieder tales como “Gretchen
am Spinnrade”, “Der Erlkonig”, “Die Wetterfahne" e “Irrlicht”, son una pe-
quefia muestra que sugiere la probable validez de nuestras premisas.
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IV. RESUMEN.

I. Se plantea el problema de la particularidad o universalidad del método

analitico musical; del anilisis paramétrico, su relacién con la teorfa de la

Gestalt y su posible aplicacién a musica del pasado reciente o remoto. Se des-

cribe el objetivo del presente trabajo, el cual consiste en descubrir los meca-

nismos que gobiernan la configuracién total de un lied de Schubert, cuvo

andlisis sirve asimismo como ilustracién del enfoque metodolégico empleado.
2. Se detallan las siguientes etapas metodoldgicas:

A. Anilisis del texto poético.

B. Anilisis del material musical, que contiene tres fases importantes: ani-
lisis morfoldgico y fraseoligico, andlisis elemental o paramétrico y corre-
laciones estructurales.

C. Correlacién poético-musical.

3. Se aplica la metodologia propuesta al estudio del lied de Schubert “Der
Stiirmische Morgen”, analizindose en su fase final la interaccién de sus pa-
rdametros y la correlacién poéticomusical, demostrindose la intima relacién
que existe, no sélo entre los pardmetros sino entre el texto y la misica, con
lo cual se comprueban los mecanismos que gobiernan la configuracién total
o “Gestalt” de la composicion.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Stein, Erwin: “Form and Performance™.
Faber and Faber, London, 1962,

*Pfennings, Maria: “Caracteristicas anali-
ticas de la melodia y la armonfa en Schu-
bert a través de sus lieder”. Tesis de grado
*Asuar, Jos¢ Vicente: “Y... sigamos com-  (inconclusa).
niendo”. Revista Musical Chilena, N¢ 83,

1963, "Peyser, Herbert F.: “Franz Schubert”.
The International Cyclopedia of Music and
*Schnebel, Diecter: “Karlheinz Stockhau-  Musicians, J. M. Dent & Sons, London, 1956,

sen”. Die Reihe, Heft v, Wien, 1958.

"Miiller-Blattau, Joseph: "Das Verhilinis
von Wort und Ton in der Geschichte der
Musik”. J. B. Meulersche, Stuttgare, 1952

‘Osgood, Charles E.: "Method and Theo-
ry in Experimental Psychology”. Oxford
University Press, New York, 1953,

*Meyer, Leonard B.: “Emotion and Mean-

sKshler, Wolfgang: "Psicologia de la For-
ma". Argonauta, Buenos Aires, 1948,

ing in Music”. The University of Chicago
Press, Chicago, 1956.

L 104 L]





