Revista Musical Chilena/ Creacién musical chilena

SURANTIGUA. Muisica virreinal latinoamericana y catedralicia chilena, siglos XVT af XfX, CD digital. Agrupa-
cion Vocal SERANTIGUA, direcrar Pablo Ulloa Valencia Mindsterio de Educacién, Foendo de Desarrollo
de las Artes y 1a Cultura (FONDART), Balmaceda 1215.

1.2 Agrupacion Vocal SURANTIGUA esta formada por Algjandra Sierra Berrios {soprane I}, Rosana
Osses Marchane (soprano 11}, Cecilia Rarrientos Covacich (mczzasoprano), Victor Miranda Barrales
{tenor Iy, Tomas (zonzalez Troncoso {bajo) y Pablo Ulloa Vatencia {tenor 1T y director). Todaos cllos
asumen eventual y simultineamente el papel de instrumentistas, con instrumentos de percusion, clavecin
{Osses, Guzman), lauta traversa (Miranda), guitarra renacentista y viola de gamba bajo (Ulloa). Ademids.
en la grabacion de algunas piezas en este fonograma participan, como miisicos invitados, el gnitarristay
{audista Rodrigo Diaz Riquelme (vihuela), la pianista Inés Schuster Cotapus (drganao y gran Organd) ¥
losviclinistas Hernidn Munoz Julin y Adelfo Visquez Fajardo.

Este CD, puesio en circulacion oficialinente el sibado 14 de marzo en €l pabellon Balmaceda 1215
de la Quinta Normal en Santiage, nos presenta misica espaficla, latinoamericana y chilena anterior al
siglo XX, Ll rescate y valoracion de nuestro legado musical integral consttuye una tarea de impartancia
primaria para todos los que trabajumos en este ambito. Al respecto, el drea de la musica colonial y de la
musica decimonédnica conslituye un campo ¢n el cual fodavia queda mucho por hacer y en el que
ilustres proceres como Robert Stevenson y Suinuel Claro Valdés nos han legado srabajos pioneros. En
este sentida, este CD responde plenamente 3 wl proposito.

El fonograma nos presenta tres grupos de piczas, baje los encabezados “Masica de Espafia”, “Miisica
de América” v *Musica de Chile™. Bajo "Miisica de Espana” encontramos un motete y un villancico de
Francisco Guetrery (1628-1599) v un motete de Cristobal de Morales (1500-1363}. Bajo "Musica de
América” renemos villancicos de diferentes clases, compuestos por distintos creadores como Gaspar
Fernandes {1570-1629), juan de Araujo (1646-1715) y Manuel de Zumaya (F680-1755), entre otros.
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Ademds, un himneo de Tomas de Herrera {aprox. 1640}, Hijos de Kva tributarios, y el célebre Hanarpachap
risicieinin, himne en quechua, probablemente escrito por algin compositor amerindio y recopilado
por Juan Pérez Bocanegra (aprox. 16040-1680) cn 1631,

Fneltercer grup<: de piezas, “Misica de Chile”, se presenta ¢} villancico andnimo Con amor pastores
todos (primera mitad del siglo XVIE), las Tres Leeciones de Difuntosde Fray Cristobal Axuriz (aprox. 1730-
1815) v el motete Benedicta ¢f Venerabilis del peruano José Bernardo Alzedo (1788-1878), quien residia y
trabaji en Chile cerca de cuarenta arins. Estas piezas constituyen parte del legado musical atesorado en
el archive de la Catedral de Sandago de Chile, cuyo rescate, estudio y difusion inicid Samuel Claro
Valdés y hoy son continuados por Doris Ipinea Hofmann. Destaguemos que el villancico andnimo ylas
piceas de Axuria fueron especialinente ranscriros por Ipinza para este provecto. Desde este punto de
vista, este C1) constituye un ejemple del logre de uno de los principales objetivos de la musicologia
histdrica, esto es, revivir la miisica encerrada en partituras que forman parte de una herencia cultural
olvidada, pero nuestra.

Sin duda, este fonograma constituye también un logro para este grupe de profesionales que ha
asumido con tesdn y entrega la tarea de abocarse a la interprecacion en este repertorio. Esto es doble-
inenie destacable si consideramos tas pocas lnees gue lenemos, desde ¢l puto de viste de 1z documen-
tacion escrita, acerca de los criterios de interpretacion de esta musica €n su iempo v, ademas, si conside-
ranios que este repertorio no constituye une de los bienes mas cotizados por la industria y el mercada
musicales contemporaneos, especialments en Chile v Latincamérica. Contrariamente a la actitud de los
europeos frente a su herencta musical, el cultivo de nuestra muisica anterior al siglo XX {e incluso
durante &ste) en nuestro continente se realiza en los limites de ja marginalidad, como bien expresd
Pablo Ulloa, director del conjunito, en el lanzamicnin del CB. La propuesia interpretativa o3 convineen-
te, Jas vaces cuidadas, fos instrumentos bien ejecutados v ensamblados con el canto. La conjugacion de
ta erudicidn musivoldgica v de la intuicion del intisico intérprete, mas el apoyo de instituciones como
FONDART y Balmaceda 1215, han permitido que distrutemos y apreciemos ahora una propucsta musi-
cal de calidad, ia cual nos acerca mas a nuestra herencia musical y culwural,

Cristicin Guerra Rojas






