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Schanberg, Arnold.—«Theory of Harmony>. («Harmonielehre»). Tra-
duccidn inglesa de Robert D. W. Adams. Philosophical Library.
Nueva York, 1948

Un indice nada despreciable del estado en que se encuentra la
cultura musical de Norteamérica, lo ofrece el ininterrumpido flufr
de publicaciones que abarcan todos los campos de la actividad inte-
lectual en este arte. Partituras, tratados técnicos, estudios criticos,
histéricos o biograficos, realizados con profundo conocimiento y
responsabilidad, han hecho de las ediciones de misica o sobre mii-
sica de los Estados Unidos el aporte més considerable y valioso de
los Gltimos afios en estas materias. Silenciados, temporalmente al
menos, sus hogares europeos, la Musicologia ha encontrado en ese
pafs terreno fértil para su desarrollo. Por otra parte, gran nfimero
de las personalidades europeas de mayor brillo en las ciencias o el
arte musicales prosiguen su labor y la acrecientan en un medio que
con tanta generosidad las ha acogido para brindarles cuantos re-
cursos necesitan en orden a su trabajo. Ocurre asi que, al presente,
puede hallarse en lengua inglesa cuanto de mérito estaba disperso
en las otras. La bibliograffa musical norteamericana, a la vez que
ofrece nuevos voltimenes sobre la técnica, la estética o la historia de
la mtsica, fruto de la investigacién de especialistas destacados, ha
recogido lo sustancial de los estudios precedentes. Quiz4 ningidn otro
de entre éstos mereciera tanto su nueva impresién como el «Harmo-
nielehre» de Schonberg, que acaba de aparecer traducido por D. W.
Adams en la Philosophical Library de Nueva York.

Desde que se publicé el Tratado de Armonfa de Schénberg
en Alemania el afio 1911, forman legién los libros de esta especie
que han ido surgiendo. Ni los més recientes, que recogen un caudal
de experiencia en extremo considerable, invalidan los sagaces con-
ceptos de Schénberg ni sobrepasan lo inteligente de su método.
El Harmonielehre es una obra perfecta entre las de su indole. Las
posiciones estéticas o técnicas adoptadas por Schénberg en deter-
minados perfodos de su produccién musical han experimentado,
hasta por su propia parte, toda suerte de rectificaciones. A la altura
de hoy no es dificil distinguir lo que no pas6é de un terreno experi-
mental,—eso sf, audacisimo, y beneficioso por tanto, como todo est{-
mulo lleno de vida,—de lo que son logros ciertos en sus obras. Enri-
quecido por sus continuas bfisquedas, dirigidas con preferencia al
area arménica, y sostenido por su magnifica objetividad, el Tratado
de Armonfa sobrenada de las aguas borrascosas en que, si no nau-
fragaron, estuvieron a punto de ese término otros esfuerzos de
esta gran personalidad.

Con recto criterio, el traductor ha suprimido en la edicién que
comentamos las extensas disertaciones estéticas o polémicas que
Schonberg situb entre la materia puramente did4ctica de su libro.
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Fué escrito este entre 1905y 1910, en los afios en que cuaja y empieza
a manifestarse al exterior un fundamental cambio de estilo en Schin-
berg. El misico post-roméntico que venera a Mahler y marcha por
las rutas de un evidente wagnerismo, cuyas consecuencias extrema,
(«Verkliarte Nacht», «Gurre Lieder», <Pelleas et Melisande»), se
ha transformado, casi stbitamente para quienes desconocen el
fntimo proceso interior de sus ideas, en el autor del Cuarteto Op.
10, la Sinfonia de C4mara y el Pierrot Lunaire. Del cromatismo
wagneriano a la atonalidad y el sistema de los doce tonos, el paso
decisivo estaba dado. El Harmonielehre ostenta una dedicatoria a
Gustav Mabhler. Sus pruebas de galerada son corregidas por Alban
Berg v Anten von Webern, entre otros discipulos de Schénberg
que no alcanzarian tanta notoriedad. La inclinacién espiritual a que
responde, no puede ser més clara. Ahora bien, el Harmonielehre es
sobre todo un libro didactico y la més admirable objetividad se
impone. Schénberg declara en el pr6logo que su obra no es otra cosa
que un tratado de «armonfa tradicional>. Y lo es e insuperable,
como ya lo dijimos.

Desde las primeras lecciones se instruye al estudiante con un
sistema riguroso en las bases inalterables de la Armonia. Se co-
mienza por fijar la naturaleza de las triadas arménicas en nuestro
modo mayor, para considerar en seguida sus enlaces naturales, la
determinacién del sentido de la tonalidad por las férmulas de aper-
tura y de cierre o cadencia de los ejercicios que se llevan a cabo sobre
esas bases sumarias. A centinuacién, se estudia el distinto valor
de los acordes, por sus inversiones o la adicién de nuevos intervalos
sobre la quinta. Los acordes de séptima (justa, aumentada y dismi-
nuida), los de novena, la preparaciéon de las modulaciones, etc.,
entran, de una forma practica, a enriquecer las posibilidades del
incipiente compositor. Que como tal, con pleno uso de sus dotes
creadoras, viene dominande el lenguaje arménico. Schénberg no
incluye en su tratado los ejercicios de rigor en otros: melodias dadas
para armonizar o bajos cifrados. Entre las lineas del texto no figuran
otras notas musicales que las de ejemplos con que el profesor ilustra
sus explicaciones. Desde la partida, el estudiante, sobre los conoci-
mientos que adquiere, construye sus propias melodias y sus bajos,
Experimenta as{ con la mayor autenticidad en el terreno arménico.
Sus pequefias composiciones son intentos de aplicacién de las lec-
ciones recibidas a las necesidades de su intuicién musical, primero;
de su propia expresion, finalmente. Cuando por estos medios <hace
suya la armonia tradicional», la experiencia arménica acumulada
por largos siglos, la funcién del profesor concluye. El alumno es
situado por el mas radical innovador de la ciencia arménica ante los
problemas que se agitan en el arte moderno, pero apto ya para en-
contrar su verdadero camino. Con tanto respeto para el intimo sen-
tir de cada compositor en vias de formarse se produce Schonberg,
que s6lo en un postrer capitulo del Harmonielehre, que es como un
apéndice, explica sus teorias sobre la escala de tonos enteros, los
acordes formados por agregaciones de cuarta y las demés caracte-
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risticas y posibilidades de la técnica que por entonces €l crea y no
sin pasién.

Un nacionalismo obcecado impidié por mucho tiempo que
Schénberg autorizase la traduccién de su Tratado de Armonia.
Aparece ahora por primera vez en distinta lengua que la alemana,
lo que sin duda impidi6 a este valioso libro ser clasico y consultado
como merece en los centros de ensefianza musical de nuestros dias.

S V.

Dereira Salas, Eugenio.— «El Centenario de la Cancién Nacional
de Chile>. Imprenta Universitaria. Santiago, 1948

Aunque los estudios histérico-musicales en la América del Sur
han comenzado a desarrollarse sobre una base cientifica en fechas
recientes, su incremento actual y el relieve alcanzado por algunas
de las personalidades que los cultivan prestan ya en este aspecto a
la musicologia americana una fisonomia inconfundible. Eugenio Pe-
reira Salas y la obra que lleva cumplida en la historia de la mdsica
chilena v en la investigacién del folklore nacional se cuentan en el
primer plano de esos valores. Profesor de Historia de América en el
Instituto Pedagégico, profesor de Historia del Arte Americano en
la Escuela de Bellas Artes v profesor-jefe de la Seccién Folklore en
el Instituto de Investigaciones Musicales de la Facultad de Ciencias
v Artes Musicales, Pereira Salas retine a su sélida formacién de
historiador, un conocimiento de la mtsica y una sensibilidad para
este arte poco comunes. Estas cualidades le han permitido dar a
las prensas libros como sus Origenes del Arte Musical en Chile o
Cantos y Danzas de la Patria Vieja, entre otras, que cada dfa adquie-
ren mavor resonancia por lo acabado de su forma, el &4gil criterio y
la copiosa y bien ordenada documentacién que encierran.

El optisculo que motiva estas lineas contiene una conferencia
pronunciada por Eugenio Pereira en la Universidad de Chile du-
rante las fiestas de conmemoracién del Primer Centenario de la
Cancién Nacional (1847-1947). Se publica ahora esta conferencia
en edici6n de la Sociedad Chilena de Historia y Geografia. El buen
gusto en el relato, la profunda penetracién en la materia considerada,
que tan bien conocen quienes frecuentan las paginas de esta revista,
—de las que Pereira Salas es asiduo colaborador,—da al tema, que
de otra forma pudo haber sido 4rido, un peculiar atractivo.

Como exordio de su trabajo, Pereira Salas historia los himnos,
religiosos 0 seglares, que precedieron en los tiempos de lacoloniaala
futura Cancién Nacional. Las estrofas encendidas de los cantos de
la revolucién liberal espafiola, los cantos patriotas que surgen en
el pafs desde las primeras luchas por la independencia, el Himno
a la Batalla de Yerbas Buenas (1813), el del Instituto Nacional
(1813), v el primer Himno Oficial (1819), que compuso Manuel
Robles sobre versos de don Bernardo Vera y Pintado, cubren la
etapa siguiente, mientras se asientan las bases del nuevo Estado.
El Himno de Robles fué el de Chile desde 1820 a 1828, en cuyo 23
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de Diciembre fué desplazado por la hasta hoy Cancién Nacional
Chilena. ,

El autor de este escrito va situando, con rapidos y precisos ras-
g0s, a las personalidades aludidas en este proceso histérico: Camilo
Henriquez, Vera y Pintado, el maestro Gonzélez, Robles, Lafinur,
Carnicer. ;Cuéndo compuso este ultimo, uno de los muchos compo-
sitores de escasa talla del romanticismo espaifiol, la masica de Ia
Canci6n Chilena? Pereira Salas cree todavia insoluble el enigina
que existe sobre este extremo. La edicién principe de la partitura
no tiene fecha ni pie de imprenta. El music6logo espafiol Mitjana
afirma que Carnicer compuso hacia 1826 «un gran nimero de him-
nos nacionales». Ni siquiera es seguro que se ejecutara la Cancién
de Carnicer en Chile en 1828, como consigna Zapiola. En 1847, una
gestion del Encargado de Negocios de Espaia, para proceder a un
cambio de texto en el Himno, hall6 eco en el Ministro del Interior y
de Relaciones Exteriores, don Manuel Camilo Vial. Las estrofas de
Vera y Pintado conservaban todo el desafiador impetu de las gue-
rras por la Independencia; algunos exaltados conceptos herfan la
susceptibilidad de los espafioles. El poeta Eusebio Lillo fué encar-
gado por el Ministro de componer las nuevas estrofas. Pereira Salas
informa de las distintas versiones y de las correcciones experimen-
tadas por los versos de Lillo hasta alcanzar la forma definitiva con
que fueron incorporados a la misica de Carnicer, en 1848. Los cam-
bios que, en el correr del tiempo, han sufrido musica v poesia de
la Cancién Nacional, asi como la resefia de los esfuerzos encami-
nados a la conservacién de su primitivo sentido, ocupan las tiltimas
péaginas de este folleto.

TR N

Orrego Salas, Juan.—« Variaciones v Fuga sobre el tema de un pregén»,
para piano. Contemporary Music Series. Hargail Music Press.
Nueva York, 1948

Repetidas veces nos hemos referido en estas columnas a uno
de los mds grandes problemas que pesan sobre la misica chilena
contemporanea en orden a su normal difusién: la carencia de una
editorial de musica. Este problema ha alcanzado caracteres agudos
al presente. Mal que bien hasta hace unos afios algo de masica chi-
lena se imprimia en el pafs. Si no partituras de orquesta, las corales
y gran niimero de piezas para canto y piano o instrumentos solistas
vieron la luz en los suplementos que inclufa la Revista de Arte de
la Facultad de Bellas Artes. Hoy el compositor chileno no en-
cuentra otra via en este aspecto que recurrir a la edicién por su
propia cuenta, demasiado costosa y nunca bien distribuida, o es-
perar el milagro de que las Gnicas prensas que existen con capacidad
de imprimir musica, las de la Casa Amarilla, quieran hacer un hueco
en sus publicaciones habituales de tangos v boleros al arte musical
que reporta beneficios mucho menos crecidos.

El Instituto de Extensién Musical, que recientemente ha esta-
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blecido premios de estimulo a los compositores, no dispone de re-
cursos para emprender por si sélo la edicion musical. Las gestiones
realizadas el afio pasado por el Instituto de Investigaciones Musi-
cales en su seccién de publicaciones, fracasaron ante la incompren-
sién de la tinica empresa editora que podria cooperar al desarrollo
de esta funcién. Asi, los mdsicos chilenos estan condenados a ver
circunscribirse al drea nacional,-—que es hasta donde pueden abar-
car las copias manuscritas sin grave riesgo de pérdida,—el conoci-
miento de sus producciones. El movimiento musical chileno, sin
duda uno de los mas interesantes en la América actual, se ve frus-
trado en las repercusiones a que legitimamente tiene derecho por
esta traba fundamental. {Es dable exigir a las editoriales extran-
jeras lo que en el pais no sabe hacerser Si muy de tarde en tarde
aparecen fuera de Chile algunas obras de musicos nuestros, si apenas
por los nombres son conocidas fuera del ambiente nacional las per-
sonalidades de mayor relieve con que contamos, ello obedece a lo
normal de unas circunstancias adversas como ningunas a la difusion
de la misica artistica que entre nosotros nace.

Da fuerza a las reflexiones esbozadas la suerte corrida por la
obra que motiva este escrito. Las «Variaciones v Fuga sobre un
pregén>, para piano, de Orrego Salas fueron compuestas durante la
residencia de su autor como becado de la Fundacién Guggenheim
en Estados Unidos. Miisica excelente, como mucha de la que aqui
se escribe, ha seguido en su relacién con el piblico internacional
el camino sin tropiezos de que gozan los musicos de otras latitudes.
Llamé primero la atencién de los circulos versados, en las audiciones
que su propio creador o intérpretes que tuvieron ocasién de cono-
cerla manuscrita ofrecieron de ella. Pasd después, por el interés
de aquellos intérpretes, al 4rea de los conciertos publicos. Dos o
tres pianistas, que solicitaron copiarla, la incluyeron en su repertorio
v en seguida aparecié el editor que la ha puesto al alcance de cuantos
se interesan por ella, con fines de ejecucién pablica o privada, so-
listas del piano o simples gustadores de la musica, estudiosos o
aficionados. Es decir, sigue la via normal, insistimos, de desarrollo
de una composicién de misica. Centenares de personas que no tie-
nen contacto con el autor leerdn estas notas o extraeran de ellas
versiones acabadas. Algin dia sabremos que se ejecuta en Londres
o en Budapest, como en Lima o Buenos Aires. Esa misica vivira
por si misma, como debe vivir una creacién de arte que de veras
existe. ;Por qué tanta vy tan admirable misica chilena para orquesta
para coros, para canto, para violin, etc., no ha de tener derecho sino
4 una existencia de invernadero, entre las cuatro paredes de nuestro
estrecho Ambito? Lo aciago de las circunstancias a que nos referi-
mos es cuestién a la que urge buscar salida. Para cefiirnos al caso
del mismo Orrego Salas, jgqué interesa mas al verdadero conoci-
miento del arte chileno, la expansién de sus piezas para piano o la
de sus obras de mayor aliento, como la Cantata de Navidad o la
Obertura Festiva? No hay duda en la respuesta. Y ahf estin los
Conciertos para violoncello y para violin de P. H. Allende, la Sin-
fonia Romantica de Soro, et Alsino y la Fantasia para piano y or-
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questa de Leng, la Sinfonia o la Suite para cuerdas de Santa Crugz,
el Friso Araucano de Isamitt, los Conciertos para piano de Amen-
gual y Letelier, los poemas orquestales de Bisquertt, una maultitud
de obras excelentes cuyo solo vivir es ser incluidas, a la vuelta de
afios, en alguna de las temporadas sinfénicas que se organizan entre
nosotros. Si la iniciativa particular no basta, si las instituciones
ptiblicas no pueden cargar de por sf solas con los gastos que implica
una empresa de esta envergadura, ;por qué no sumar los esfuerzos
de todos para derruir este dique nefasto a la expansién de nuestra
masica? La fundaci6n de una cooperativa de compositores entre-
gada a estos fines, que pudiera subvencionar el Instituto de Exten-
si6én Musical o la Universidad de Chile directamente, podria cons-
tituir un valioso paso hacia la solucién ansiada.

Los pensamientos que me acosan en primer término al con-
siderar musica impresa, me han llevado lejos del propésito que debié
cumplir esta resefia. La edicién de las «Variaciones y Fuga»> de
Orrego Salas hecha por la Hargail Music Press es impecable desde
el punto de vista técnico. No existe error alguno de impresién,-—
aunque se ha dejado de grabar la dedicatoria al misico argentino
Alberto Ginastera,—y la notacién es clara y bien distribuida para
st lectura. La obra del joven compositor chileno ha sido colocada
en el lugar que merece y que ocupa con plena dignidad en esta colec-
cién de musica contemporinea.

S, V.

Vicente T. Mendozsa.— La Décima en México. Publicaciones del Ins-
tituto Nacional de la Tradicion. Buenos Aires, 1947,

El distinguido investigador y presidente de la Sociedad Folkl6-
rica de México aborda en este libro uno de los temas mas interesantes
de la mtsica popular hispanoamericana, las relaciones entre la
Décima, vehfculo poético de los cantores del pueblo, y su estructura
ritmica. Ciiiendo con toda prolijidad el tema, estudia primero la
aparicién de la Décima en México durante los afios heroicos de la
conquista. Busca sus lejanos origenes en Espaiia y sigue su evolu-
ci6n en los afios virreinales, en que esta forma estréfica se desborda
por regiones y provincias, dejando huella tangible del fervor con
que es cultivada. Analiza la documentacién que ha conseguido, en
hojas volanderas, impresos raros, compilaciones religiosas y forma
con ella una antologfa de proporciones considerables. Puede decirse
que los glosadores han escrito una historia de México, historia pere-
grina a ratos, apasionada siempre, acertada muchas veces. La clasi-
ficacién de tan variado material impreso, obliga al compilador a
una agrupacién por tema que llega a ocho subtipos. El capitulo
XXVIII, el més importante en lo que ala misica se refiere, realiza
el examen literario y musical de la «Valona». )

El profesor Mendoza, a cuya actividad se deben aportes deci-
sivos en el campo de la musicologia, ofrece en esta produccién un
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cuerpo folklérico que permitiréa los estudiosos abordar, con conoci-
mientos de las fuentes impresas, un estudio comparativo de la Dé-
cima.

E. P .S

Bonifacio Gil.—Hallazgo hecho de veintiocho canciones populares
de Extremadurc en los afies de 1384-1885. Badajoz, 1946

Incansable estudioso del folklore de la regi6n extremefia tan
unida a la historia colonial de América por ser patria de origen de
hombres de la talla de un Pedro de Valdivia, el musicologo Don Bo-
nifacio Gil, refine en este folleto el material que en forma inusitada
puso en sus manos el sefior Antonio Rui-Diaz. Es un material mis-
celanico de danzas, villancicos, romances vy canciones infantiles
que glosa el compilador. Nos llaman la atencién un: «Punto de la
Habana» que en su forma estréfica equivale a una de esas décimas
glosadas que nuestros campesinos llaman «de ponderacién». Curioso
es también el <juego del Mambru» que corresponde con una va-
riante chilena del romance de <Las sefias del esposo». En resumen
una nueva contribucién de las muchas que la diligencia de Boni-
facio Gil ha aportado al estudio de su tierra extremefia.

E. P. S

Coleccion de miisica coral antigua.—Ed. Ricordi Americana. Buenos
Aires, 1948

Las Ediciones Ricordi de Buenos Aires acaban de poner en
circulacién doce cuadernos de musica que contienen la primera
serie de su interesante «Coleccién de misica coral antigua», publi-
cada bajo la inteligente revisién del compositor y musicélogo Gui-
llermo Graetzer. Esta primera serie contiene obras de los grandes
misicos del siglo XV a comienzos del XVIIl. Figuran entre ellos los
nombres de Pierre de la Rue, Guillaume Dufay, Johannes Eccard,
Heinrich Finck, Johann Staden, Garci-Muiioz, Carlo Gesualdo,
Hans Leo Hassler, Marco Antonio Ingegneri, Orlando de Lasso,
Thomas Morley, Pelestrina y Victoria. En la segunda serie de la
«Coleccién de musica coral antigua» se incluirdn composiciones de
Monteverdi, Banchieri, Azzaiolo y Orazio Vecchi.

De mfisica moderna, Ricordi Americana ofrece en estos dias
una edicién revisada de los Preludios para piano de Claude Debussy.
De este mismo misico ha publicado Ricordi el mes pasado la suite
«Pour le piano» y un arreglo para piano de la «Petite Suite». La
transcripcién de la Petite Suite ha sido realizada por John Montes.
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menor. Oxford University Press.
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menor. Oxford University Press.
1948,

RawsTtHORNE, ALAN. Tema y Varia-
ciones para cuarteto. Oxford. Univ.
Press. 1948.

Cooke, ArNoLD. Cuarteto 1941. Oxford
University Press. 1948,

Euglish Instrumental Music of the
16th.-17th. Centuries. Music Press
Inc. Nueva York. 1948.

Psalmody in 17th. Century America.
Music Press Inc. N. Y. 1948,

Early Symphonies and Concertos.
(Sinfonfa en Sol mayor de Gossec).
Music Press Inc. N. Y, 1948.

WIiILLIAMS, VAUGHAN. A Sea Sympho-
ny. Versos de Walt Whitman.

Stainer and Bell Ltd. Londres. 1948.

TipperT, M. Sinfonfa 1945. Schott &
Co. Ltd. Londres. 1948.

TierETT, M. Concierto doble para or-
questa de cuerdas. Schott & Co. Ltd.
Londres. 1948,

BIOGRAFIAS.—HISTORIA

BAkER, THEODORE. Biographical Dic-
tionary of Musicians. Cuarta edi-
cion. Ed. Schirmer, Nueva York.
1948,

ScHoLEs, Percy A. <The Mirror of
Music». 2 voliimenes. Novello and
Company Ltd. Londres. 1948.
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