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Recital de Siri Garson ¥y
Alfonso Montecino

" A fines de febrero, en la Quinta Vergara
de Viiia del Mar, bajo el patrocinio de la
Sociedad Pro-Arte, Siri Garson canté el
ciclo “Viaje de Invierno”, de Franz Schu-
bert, acompafniada al piano por Alfonso
Montecino.

En “La Unién” de Valparaiso, el criti-
co C. Poblete escribié: “Siri Garson es
una mezzosoprano poseedora de una voz
de amplio registro, de un timbre cdlido
v bellisimo en toda su extensién y forma-
da en una escuela que le permite abor-
dar sin un momento de desfallecimiento
un programa como el que le escucha-
mos ... Tales cualidades vocales, unidas a
la impresionante eficiencia interpretativa
de Siri Garson y de su acompafiante, se
apoderaron de inmediato del auditorio,
que escuchd este recital excepcional con
una inteligente y aguda atencion.”

Recital de Sonatas para violin
y piano

En el auditérium de la Universidad Téc-
nica Santa Maria, Pedro D’Andurain, vio-
lin, y Frida Laudien, piano, ofrecieron un
recital a base de sonatas de Mozart, el
Gran Dio de Schubert y una sonata para
violin y piano de Turina.

Concierto de la Sociedad
Musical Masriera

En el salén de actos del Instituto de Pre-
vision, la Sociedad Musical Masriera ofre-
cié un concierto a beneficio de las obras
de la Cruz Roja. El programa incluyé
obras de Rossini, J. S. Bach, Soro, Mo-
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zart y Bizet con comentarios musicales del
profesor Rosendo Masriera.

CENTENARIOS QUE SE
CELEBRAN EN 1960

Ademis del ciento cincuenta aniversario
del nacimiento de Chopin celebrado en
febrero ultimo, compositor sobre cuya
obra la Revista Musical Chilena publicé
un amplio estudio del profesor Vicente
Salas Via, en su numero correspondiente
a enero-febrero de este afio, durante 1960
se celebra, también, el 150 aniversario del
nacimiento de Robert Schumann, cuya
obra serd analizada en un articulo que
estd escribiendo el compositor Juan Orre-
go Salas. Los centenarios de Gustav Mah-
ler y Hugo Wolf se celebran, asimismo,
durante este afio y aunque sobre el prime-
10 de estos compositores nuestra revista ya
tiene preparado un amplic andlisis de su
vida y obra, trabajo que fue realizado por
el profesor Federico Heinlein, a continua-
cién reseflaremos brevemente los articulos
que sobre estos grandes musicos austria-
cos nos fueron enviados por el sefior Em-
bajador de Austria en Santiago, Dr, Paul
Zedtwitz.

Gustav Mahler

En su articulo sobre Gustav Mabhler, €l es-
critor Erwin Ratz dice: “Para poder apre-
ciar con justicia la personalidad artistica
de Mahler hay que tener en cuenta la si-
tuacién histérica en que se hallaba empla-
zado este compositor sinfénico, el maes-
tro de mayor envergadura que Austria
tuvo después de Anton Bruckner. Era el
momento histérico en que la humanidad
entera entré en una fase en que Ia ace-
chan infinitos peligros morales e incluso
se pone en juego su existencia misma. Re-
sultado ineludible de ral situacién era el
cambio radical del lenguaje musical, ocu-
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rrido a principios de nuestro siglo, cam-
bios cuyas 1ltimas consecuencias llevaron
al abandono completo de la tonalidad.
Aungue Mahler buscaba siempre sus me-
dios de expresion en la musica prewag-
neriana, ateniéndose a la tonalidad hasta
el ultimo momento, contribuia no obs-
tante, de modo decisivo, a este desarrollo.
La transparencia de la instrumentacién
mahleriana que renuncia a todo lo apara-
toso para someterse sin restriccion a la
claridad de la construccion musical, la
concentracién de la obra misma, la dure-
za de esta u otra irase, todo esto eché los
fundamentos para el desarrollo de la
“Wiener Schule” — Escuela Vienesa. Ar-
nold Schénberg, Alban Berg y Anton We-
bern siempre han hablado con gran admi-
racion de la personalidad y la obra de
Gustav Mahler.

"La obra de Mahler ofrece las siguien-
Les caracteristicas: expresion artistica de
visiones misticas, compenetracién con la
naturaleza, lealtad absoluta a la verdad
intuida y religiosidad profunda. Se aunan
en Mahler el pensamiento critico y luci-
do a una ingenuidad sorprendente que
siempre le dic a su expresién el medio
mas acertado para captar musicalmente
la esencia de su visién. El lenguaje musi-
cal tan peculiar de Mahler resulta incon-
fundible desde sus primeras obras: la
vena popular, el ritmo de marcha, la mez-
cla caracteristica de tonos mayores y me-
nores, retardos y otros procedimientos ar-
ménicos, giros sacados de la musica sa-
cra, especialmente frigios, etc. Mahler te-
nia que decir algo nuevo y precisaba, por
lo tanto, de formas nuevas, cuya intensa
expresividad tenia que ser sencilla...

"Otra caracterfstica de laz misica de
Mahler es el impacto en ella de lo popu-
lar. No hay otro compasitor contempori-
nec (ue esté de tal modo compenetrado
por la vena popular; sabia escribir can-
ciones que a la vez son creaciones absolu-
tamente personales y verdaderas canciones
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populares. Sabia integrar este elemento de
modo natural a su musica sinfénica. Hay
que mencionar también el hondo simbolis-
mo de los motivos de marcha en la musica
de Mahler, No son sélo expresiéon de vita-
lidad, de lucha heroica contra fuerzas ad-
versas, sino también sefial de que todo lo
individual se halla sometido a algo su-
praindividual, ya sea en sentido positivo
o negativo. Gustav Mahler representa en
la historia de Ja misica uno de los esla-
bones esenciales de la cadena de los gran-
des compositores sinfénicos austriacos que
se inicia con Haydn, Mozart y Beethoven
y pasa por Schubert a Bruckner, También
en el “lied” Mahler estd a la altura de
los grandes maestros de este género musi-
cal: Schubert, Schumann y Brahms.”

Conjuntamente con el interesante ar-
ticulo sobre Mahler, del sefior Erwin Ratz,
la Embajada de Austria nos hizo llegar
una amplia informacién sobre la Asocia-
cién Internacional de los amigos de Gus-
tav Mahler, fundada en Viena en 1955 y
cuya finalidad es la de fomentar las au-
diciones de sus obras, especialmente de
las grandes sinfonias (Tercera, Quinta,
Sexta, Séptima vy Novena). Se proyecta
también la grabacidn en discos, en inter-
pretaciones auténticas, de toda la obra
mahleriana; el fomento de los trabajos
clentificos; el contactc con emisoras de
todos los paises y la organizacién de con-
ferencias, El Archivo Gustav Mahler, cu-
yo modelo es ¢t Archivo Beethoven de
Bonn, reunird los manuscritos, borradores,
cartas y otros documentos de cualquier
tipo, con los que se realizard una inves-
tigacién internacional sobre la personali-
dad y la obra de Mahler. Una biblioteca
especializada reunird todas las publicacio-
nes existentes sobre Mahler, principal-
snente articulos y criticas. Hasta el mo-
mento se han fotocopiado mis de 5.500
paginas de manuscritos y las partituras
corregidas por el maestro mismo. Otra de
las tareas del Archivo “Gustav Mahler”
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serd la confeccibon de una bibliografia
completa de todo lo que se ha escrito so-
bre Mahler. Hasta la fecha se encuentran
reunidos sobre 2500 titulos. Ademnds, se
trabaja en una gran biografia del maes-
tro y el Archivo de Cintas Grabadas cuen-
ta con varias interpretaciones, ademis de
los discos microsurco que existen de las
obras de Mahler, material que se encuen-
tra a la disposicién, en calidad de présta-
mo, de los investigadores cientificos y de
los conferencianies.

Hugo Wolf

El articulo de Dorf Lindener, dedicado a
Hugo Wolf, en el primer centenario de
su nacimiento, nos relata, en primer tér-
mino, la temprana vocaciébn musical del
muchacho, heredada de su padre Philip
Wolf, quien, no obstante, obedecié a la
tradicién familiar y se dedicé, como sus
antepasados, a la industria del cuero.
Hugo Wolf nacidé en 1860 en Windisch-
graz, Estiria, y recibié sus primeras lec-
ciones de piano v violin de su padre. E)
amor de Philip Wolf por la misica fue
heredade por su hijo y aquella lucha que
€1 tuvo que librar ante sus padres ahora
se repetia, pero de manera mucho mis
intensa, en Hugo. No obstante, insistié
en que éste siguiera una carrera liberal.
L.a lucha entre ambos estd claramente re-
flejada en una carta escrita alrededor de
1875 por Hugo Wolf a su padre: “La-
mente leer en su Gltima carta su desapro-
bacién con respecto a la musica. Muy bien;
entonces, abandonaré la musica totalmen-
te y me dedicar¢ a una profesién ... Amo
Ja musica con tal intensidad que ella cs
mi tnica verdadera vida, Pero como Ud.
se niega rotundamente a que ime con-
vierta en un musico serio (no en un mu-
sicastro como parece imaginar), obedece-
ré. Ruego a Dios solamente que sus ojos
no se abran demasiado tarde cuando ya
no sea el momento oportuno para dejar-
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me volver a la musica. Se desprende cla-
ramente de su carta que a sus ojos un
musico es un ser casi despreciable. Se
apiada Ud. de m{, porque quiero ser mu-
sico, pero yo me apiado de Ud. por no
dejar que me dedique a la musica.”

No obstante, ¢l joven Woll obtuve lo
que deseaba y pudo trasladarse a Viena,
a casa de una hermana de su padre, e in-
gres¢ al Conservatorio que en aquel en-
tonces dirigia Josef Hellmesberger. Hugo
Wolf pronto sobrepasé a sus maestros vy,
nuevamente, se hizo presente su viejo ene-
migo, la frustracion. Abandoné el Conser-
vatorio y en los afios subsiguientes tuvo
que recurrir a los amigos para poder sub-
sistir. En ese momento surgié en su fir-
mamento emocional una estrella que de-
bia ser su guia durante toda su existencia:
Ricardo Wagner. Aunque nunca logrd
habla siquiera con el gran hombre, su
admiracién por él no tuvo limites.

La inquietud de Wolf lo llevé a reali-
zr distintas tareas, pero jamds pudo con-
sagrarse a ninguna de ellas por largo
tiempo, En 1882, durante una visita a Ma-
verling, escribié su primera cancién real-
mente representativa, *‘Mausfallebspriich-
lein” con texto de Morike. Desde ese mo-
mento su talento se aproxima a su zénith
y en 1883 compone el poema sinfénico
“Penthesilea” con texto de Heinrich
Kleist.

Como critico musical de una revista de
escasa importancia, “Salonblatt” gana un
poco de dinero, pero se crea enemistades
por su actitud poco objetiva, muy espe-
cialmente por sus ataques a Brahms con
quien se demostré particularmente injusto,

Su carrera e critico termina a conse-
cuencias de la muerte de su padre, el 10
de mayo de 1887. La narracién cronolé-
gica de sus creaciones durante unos cor-
tos afos, se asemeja al desencadenamien-
to de una fuerza primitiva. En febrerc de
1888, en la soledad de Perchtoldsdorf,
compone su primera serie de canciones
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sobre textos de Mdrike; en mayo contintia
escribiendo canciones; entre agosto y octu-
bre del mismo afio, o sea, en 41 dias, ter-
mina 9 mas y pone musica a 12 poemas de
Eichendorff; en octubre inicia la seleccién
de textos de Goethe y completa 50 cancio-
nes antes de febrero de 1889. Este es su
primer gran periodo de creacién, el que
continia hacia fines del mismo afio. En
octubre escribe su ultima serie sobre tex-
tos de Goethe e inicia el “Spanisches Lie-
derbuch” con textos de Heyse y Beibel,
terminando las cuarenta y cuatro cancio-
nes en marzo de 1890. En mayo y junio
compone 6 series de canciones sobre poe-
mas de Gottfried Keller, las que continiia
en otofio (su época preferida para com-
poner) y realiza 7 canciones del primer
volumen de los “Italienisches Liederbuch”
(noviembre de 1890) .

Este acceso de actividad es seguido por
un afio de silencio; hasta noviembre de
1891 no termina su trabajo y en 25 dias
escribe 15 canciones mis.

Durante cada uno de sus accesos crea-
dores, Wolf buscaba instintivamente la so-
ledad, Casi 115 canciones fueron escritas
en la casa de la familia Wemer en Perch-
toldsdorf, cerca de Viena; 55 lo fueron en
casa de la familia Kéchert en Dobling y
29 en Unterach. Durante estos perfodos de
gran impulso creador escribia hasta 2
canciones por dia. El 24 de febrerc de
1888, por ejemplo, escribié “Elfenlied” y
“Der Girtner”, ambas famosas en el mun-
do entero.

Escribir una épera habia sido su suefio
mas caro durante afios y aunque busco
afanosamente el libreto que le convinie-
se, siempre rechazaba todo lo que se le
presentaba, Por fin, una escritora viene-
sa, Rosa Mayreder, escribié un texto ha-
sado en “El Sombrero de tres picos”, de
Alarcén, libreto que reunia todas las
condiciones deseadas por Wolf. E1 1° de
abril de 1895, en Perchtoldsdorf, termind
la partitura para piano y la partitura
completa el 18 de diciembre. El mds gran-
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de anhelo de Wolf se habia convertido en
realidad, pero esta dpera, titulada “Der
Corregidor”, jugaria un papel decisivo en
su destino. La Opera de Viena, 1a de Ber-
iin y la de Praga rechazaron la obra, y
solo la acepté la de Mannheim. Mientras
se ensayaba, el compositor asilado en la
soledad de Perchtoldsdorf terminaba las
veinticuatro canciones del volumen 2 de
los “Italienisches Liederbuch”. Hasta que
no hubo terminado, no realizé el viaje a
Mannheim, donde se estrené el “Corregi-
dor” el 7 de junio de 1896. El éxito fue
considerable y la épera fue repetida una
vez mids antes del final de la temporada.
Fueron las unicas ocasiones que tuvo de
ver su obra en escena, pues cuando se vol-
vié a dar en Estrasburgo en 1898, ya esta-
ba enfermo y en 1904, cuando llegé a Vie-
na, ya estaba muerto.

Durante 1897 compuso las tres cancio-
nes basadas en sonetos de Miguel Angel y
en un acceso de optimismo inicié su se-
gunda 6pera, “Manuel Venegas”, con H-
breto de Moritz Hoernes, Ese mismo afio,
Mahler fue nombrado director de la 6pe-
ra de Viena v Wolf, que lo conocia desde
los dias del Conservatorio, le llevé “Der
Corregidor”. Mahler le prometié montar-
la, pero cuande se anuncié el programa
oficial de la temporada, “Der Corregidor”
no figuraba en él.

El golpe moral fue atroz para Wolf y
sus amigos se vieron obligados a internar-
lo en un asilo donde sus alucinaciones
fueron en aumento. No obstante, en 1898
fue dado de alta. Avergonzado, fue a re-
fugiarse a su ciudad natal, donde visité a
su madre por ultima vez. De alli realiz6é
un viaje por el norte de Italia, pero en
octubre de ese mismo afo leos sintomas
recrudecieron, culminando en un suicidio
del cual pudo ser salvado. Por su expre-
sa voluntad fue levado al asilo local don-
de languidecié durante 4 afios y 4 meses,
sumiéndose en una nube de locura cada
dia més densa, hasta que murié el 22 de
febrero de 1903.
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En este afio del centenario de su naci-
miento ha surgido, una vez mds, la idea
de realizar un proyecto que sus admira-
dores encaran desde hace afios, la funda-
cién de la Sociedad Internacional Hugo
Wolf. La finalidad de esta sociedad es la
de propagar el conocimiento de la obra
de Wolf. Aunque se admira al composi-
tor, sélo una pequefia fraccién de su obra
es conocida, pues de un gran namero de
sus obras importantes no existen edicio-
nes por estar agotadas.

La Sociedad Internacional Hugo Wollf,
consciente de esta deficiencia, ha iniciado
la publicacién, encargada a la Wiener
Musikwissenschaftliche Verlag, de wuna
edicién completa y autorizada de toda la
obra de Wolf, inclusive de aquellas obras
que nunca han sido impresas, como tam-
bién de varios fragmentos y borradores.

Isaac Albéniz

El fundador de la escuela *nacionalista”
espaiiola moderna, Isaac Albéniz, nacié
en Comprodén el 29 de mayo de 1860,
cumpliéndose este afio €l centenario de su
nacimiento.

Albéniz inicié a muy temprana edad la
carrera de virtuoso, ofreciendo conciertos
dentro de la peninsula, desde Ia edad de
cinco afios. Posteriormente, estudié en Pa-
ris con Marmontel, en Leipzig con Jadas-
sohn y Reinecke, en el Conservatorio de
Bruselas con Brassin, y en 1878, después
de terminar sus estudios, se convirtié en
discipulo de Liszt, en Budapest. Desde
1880 viajé por Eurcpa y América, como
virtuoso de fama internacional, incluyen-
do en su repertorio numerosas obras suyas.
Entre 1880 y 1892 escribié mds de 250
obras para piano, casi todas ellas escritas
con gran rapidez,

El futuro autor de la “Suite Iberia”, no
fue sélo un concertista de piano sino que
un verdadero musico y maestro de su ins-
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trumento. Pertenecié al “Quinteto Ibe-
ria”, constituido por Albéniz, Arbés, Ru-
bio, Agudo y Gdlvez, y al “Trio Espaiiol”,
formado por Albéniz, Arbés y Rubio.

Como compositor de miisica para el tea-
tro, Albéniz es autor de “The Magic
Opal”, “Henry Clifford” y “Merlin”, épe-
ras compuestas para el “Lyric Theatre”,
de Londres, y de “Pepita Jiménez”, su
mayor éxito lirico.

Desde 1893, Albéniz se radica en Paris,
dedicindose exclusivamente a la composi-
cién, Alll frecuenta a D’Indy, Dukas, Cé-
sar Frank, Fauré y Debussy. En 1906 apa-
recié el primer Cuaderno de la “Suite Ibe-
ria”, obra que fue estrenada en la Salle
Pleyel, el 9 de mayo, y el segundo Cua-
derno fue estrenado en San Juan de Lugz,
el 11 de septiembre de 1907. Debussy se
entusiasmd con esta obra y escribi6é a pro-
posito de “Evocacién”: ‘““Pocas cosas va-
len tanto en musica como esta nueva “ma-
nera” de Albéniz.” En 1908 dio término
al tercer y cuarto Cuaderno de la “Suite
Iberia”, los que fueron estrenados el 2 de
enero de 1908, en el palacio de la princesa
de Polignac, y ¢l 9 de febrero, en el Salén
de Otofio de Paris, respectivamente. Al-
béniz, al escribirle al pianista Malats, co-
mentando estos cuadernos, le dice: “Creo
que en estos numeros he llevado el espa-
fiolismo y la dificultad técnica al ultimo
extremo...”

Después de terminar la serie de cuader-
nos de la “Suite Iberia”, Albéniz inicié
una obra de gran aliento, que titularia
“Azulejos”, pero sole alcanzd a escribir
parte del Preludio, que posteriormente
terming Granados de manera impropia.

La casa de Albéniz, en Paris, se habia
convertido en el punto de reunién de los
mis eminentes miisicos del momento y alli
acudfan también los jévenes compositores
espafioles De Falla y Turina, que se en-
contraban estudiando en la capital france-
sa. El maestro predicaba a los dos jévenes
que compusieran miisica basada en los
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cantos populares espaiioles. “No escribdis
musica a lo alemin o a lo francés. Hay
que hacer muisica espafiola, con acento
universal, es decir, para que pueda ser
vida y entendida por todo el orbe musi-
cal,” Hablaba a dos convencidos; sobre
todo Falla, que era autor de las “Cuatro
piezas espafiolas” para piano. Turina me-
dité mucho sobre los consejos de Albéniz
y ha escrito: “Las palabras de Albéniz re-
sultaron decisivas para mi; fueron conse-
jos que he tratado de seguir a lo largo de
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mi carrera y que ofrendo a la memoria de
aquel hombre genial y tnico.”

Isaac Albéniz murié en Cambo, el 12 de
mayo de 1909, rodeado de prestigio y de la
admiracidén de los miisicos franceses y es-
pafioles. El gran dolor que produjo la de-
saparicién del exquisito misico se amorti-
gud con la idea de que la figura artistica y
humana de Albéniz —verdadero prototipo
de la gracia y la simpatia espaiiolas— es de
las que se conservan lozanas, aunque pa-
sen los afios, porque son todo corazén.
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