«“ELL LEIT MOTIV”
EN LA OBRA DE ALFONSO LENG
por
Gustavo Becerra

Introduccion

Rara vez se da el producto funcional exacto que permite analizar
lo demostrado por la expresion musical. La causa es que el vocabulario
musical no se va adoptando como el corriente a través de sucesivas de-
finiciones. Sin embargo hay compositores que han tratado de revelar los
correlatos intencionales de sus usos actsticos. La mayor parte de ellos
ha caido en el ridiculo.

Analicemos primero este ridiculo :a qué se debe?, ¢se debe acaso a
que no existe junto a una expresion, lo denotado por la misma? No, esto
no es electivo. ¢ O se debe acaso al hecho de que la musica es considerada
un arte en que la expresion solo existe incorporada en su propio texto?
A esto puede deberse, pero, sin lugar a dudas se trata de una equivoca-
cion, porque, aparte de las obras que respondan a Ia iltima informacion,
hay otras que tienen todo tipo de relaciones fijas con el medio y que,
hacen posible un arte con efectos emocionales previsibles. Pero y ¢por
qué entonces se ha obstinado la historia en prodigar ejemplos en los
que se ridiculiza a los que revelan las motivaciones de sus obras? Princi-
palmente por ignorancia, por estrechez de criterio y por suficiencia. Esta
tltima lleva a muchos a rechazar sistemdticamente lo que no coenocen y
que podria destruir el equilibrio de su pensamiento.

Afortunadamente la antropologia (especialmente, la cultural) ha
comprobado hasta la saturacion la existencia de objetos denotados, entre
los cuales no poces tienen simbelos musicales. La experiencia nos ha
revelado que existen diversos grados de abstraccion en el pensamiento,
cosa que en la misica no tiene por qué hacer excepeion, de manera que
se presentan frases, esquemas, giros y funciones que, segtin el régimen re-
terencial del autor v del medio, puedan tener desde el mas aito grado de
especificidad hasta el mayor de generalidad. ‘

Desde que Ratl Husson comprobé que la musica era un sistema
expresivo principalmente dirigido al mecanismo afectivo, todo se ha acla-
rado considerablemente. La musica estd hecha de grupos sonoros (“neu-
mas”) con efecto emotivo previsto y que siguen (o debieran seguir) en
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cuanto a pensamiento, las reglas de la légica. ¢Cudnta represién del
medio habrd sido necesario para esquivar, tan definitivamente y por tan-
to tiempo, la confesién de este fenémeno inevitable? Sin embargo, no
olvidemos que en (Oriente esta codificacién de elementos usados en miusi-
ca es meticulosa y exhaustiva. En cambio en Occidente nos avergonzamos
de los correlatos intencionales de nuestras expresiones musicales.

Este “tabu’” ha hecho ya suficiente dafio porque, no es necesario que
un autor falte al buen gusto mostrando indebidamente sus “interiorida-
des”, pero si es imprescindible que no niegue los planos generales que
contienen las especies que usa con intenciones precisas, Tampoco es me-
nester que la emocién sentida por el pablico sea condicién necesaria y su-
ficiente para que las motivaciones especificas del autor se hagan eviden-
tes. S6lo basta el “milagro” que se revela en la secuencia de tipos emo-
cionales (de origenes genéricos similares) sin que sea preciso llegar a sa-
ber las condiciones anecdéticas que les dieron origen. La mitisica en este
sentido es como las adivinanzas que, luego de ofrecer las partes de un
cuadro conducen a su forma.

Por ultimo, después de tantas discusiones, queda en pie el hecho
de que el compositor tiene una coleccién de reacciones muy especifica-
mente fijas para el repertorio de recursos que usa. Esto es, en resumen, lo
que estudiaremos para el caso del uso del “leit motiv’ en la obra de
Alfonso Leng.

La actitud de Alfonso Leng ante sus recursos

'Para el compositor Leng, sus recursos son hechos determinados por
su conducta respecto del medio, especialmente por su conducta afectiva.
Suele decir: “s6lo escribo cuando estoy enamorado”. Esto no debe to-
marse al pie de la letra, ya que se refiere a una multiplicidad de estados’
afectivos en que se manifiestan desde la bondad lisa y llana, hasta la
especificidad mds concreta del amor binomial. Este tipo de conducta es
el que Leonard B. Mayer llama, en el capitulo “Emotional Designa-
tion” de su obra “Emotion and Meaning”, el “Comportamiento Diferen-
ciado”, porque implica control de propdsitos.

Lo mds notorio de este comportamiento en ‘Alfonso Leng es que se
produce en varios niveles del lenguaje.

Para esto hacen falta algunos ejemplos:

1¢ “Mesa es un mueble”. Es una frase que estd en lenguaje prima-
rio; pero
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20 “Mesa tiene cuatro letras”. Es una frase que estd en metalengua-
je, porque se refiere a la constitucion misma de la expresion sin ocu-
parse de lo designado.

Como se ve, una expresion puede presentarse como simbolo o como
un hecho independiente en si, pudiéndose entonces comentarla como tota-
lidad o por partes. Asi una irase musical como las que escribe y trata
Leng, pueden aparecer como simbolo o como integrantes de expresio-
nes en metalenguaje, aludiendo a sus partes constitutivas o a su tota-
lidad, Es indudable que tal sistema es mds humano, cuanto mds conec-
tado con €] medio se encuentre a través de la tradicidn y las reacciones
propias y auténticas del compositor.

En resumen, un compositor puede designar con sus agregaciones
sonoras diversos correlatos intencionales y también puede aludir a las
expresiones mismas como objetos de su pensamiento.

Condiciones de la [luidez de Alfonso Leng

Lo primero que salta a la vista en la obra de Alfonso Leng es su
persistencia motivica, que procede de su contacto con la preludiacién.
Respecto de la alineacion de las versiones de un motivo, sanciona el
compositor dos maneras principales; la yixtaposicion de los elemen-
tos y la concatenacidén por medio de la sincopa. Ambos procedimientos
estdn claros en su Preludio N© 6 y se reflejan en varias otras de sus obras,
pasando por su poema Alsino y llegando hasta su Sonata 1950.

Este solo proceso de yuxtaponer o encadenar motivos tiene para el
compositor una significacién psicolégica muy definida. Ejemplos de
esto los hay en casi toda su obra encontrindose tal vez el mas tipico
en el meno-mosso que se encuentra en el anticlimax de su obra “Alsino”.
También es notable el contenido motivico que da a sus tratamientos
arménicos como el de su Tercer Preludio, compuesto en 1919 en el que,
mis que figuraciones, encontramos una técnica de diseminacién del
acorde,

Es evidente que, la continuidad ritmica de Ia obra de nuestro com-
positor reposa principalmente sobre la alineacién de un pulso perma-
nente mds que sobre el planteamiento suspensivo de conflictos hetero-
géneos.

* ‘Es sumamente interesante comprobar las diversas funciones que
desempeiia en la obra de Leng las sincopas, que se presentan en todas
las posibilidades que permitan el contrapunto y la armonfa. La obten-
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cién de una cierta “presién’’ se obtiene a través de anticipaciones. El
resultado de un cierto “desencanto” parcialmente satisfactorio se ob-
tiene a través del retardo, que multiplica su ‘efecto al participar de una
sintaxis modulante. Por tltimo la simple sincopa con o sin desplaza-
miento melédico, dentro de una misma funciéon arménica, anima el te-
jido de muchas de sus frases.

En el ascenso y descenso de su construccion motivica hay un es-
trecho compromiso entre la funcién melddica y la arménica de tal suer-
te que podriamos decir que melodia y armonia se animan y motivan
mutuamente y atn mids, que ciertas figuraciones poseen la propiedad
de sugerir una polifonia aparente que determina un mayor nimero de
partes reales de las que se’ven escritas. A esto se debe de que la musica
de Leng posee funciones de tension y relajacion tanto en el elemento ar-
ménico como en el melddico.

Salta a la vista en la musica del maestro el compromiso que su meld-
dica tiene con el gesto y la palabra, creciendo por este motivo sugerencias
de elementos de danza y de canto. La presencia de un régimen respira-
torio andlogo al del discurso produce con mucha facilidad el ultimo
fendmenc, concretindose el primero, en sus obras de una tendencia
instrumental mds cefiida, como por ejemplo en su Primera Dolora y en
algunos de sus Preludios y Estudios.

Si nosotros examinamos el desplazamiento de las partes centrales
de la obra de Leng descubrimos cosas muy interesantes. En primer Iu-
gar de que habria que llamar a estas voces, voces de los pulgares con
mds propiedad que contralto y tenor, respectivamente, si se tratase de
similarlas a la clasificacion coral. Es indudable que aqui se revela un
aspecto que trataremos mis adelante y que dice relacién con el contac-
to que el maestro mantiene con su instrumento de trabajo, el piano.
Es en estas partes centrales en donde, desde sus mis primitivas obras,
va deslizando sus pulgares a lo largo de la escala cromitica. Casi se po-
dria decir que por momentos, el tratamiento inconsciente del cromatis-
mo, estuviese condicionado a las partes centrales de su obra.

Lo curioso es que el cromatismo central de Leng se incuba prime-
ro al son de lo que dictan las voces extremas, pero que germina en los
puntos culminantes, saltando al primer planc y desplazando las voces
de marco cuando no reduciéndolas a su material.

Se ve que nuestro hombre va descubriendo, como quien despierta,
el interés y la funcién de lo que plantea en forma sub- o inconsciente.
Esto nos autorizaria para considerar sus elementos centrales como re-
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flejos. Todo aquello que es vegetativo, todo aquello que no se relacione
directamente con el acto presente como por ejemplo, los deseos ocultos,
las frustraciones olvidadas, lo que por el momento es impracticable, todo
ello determina esa especie de embrién que son las partes centrales de
Ia obra de Alfonso Leng. Usamos el vocable embrién porque considera-
mos que los elementos aludidos esbozan antes de su crecimiento y dife-
renciacion, los motivos que ocupardn, en puntos claves, un sitio desta-
cado en el perfil de sus obras.

Si nos acercamos hacia el registro grave de las obras del composi-
tor, descubrimos que en ¢l impera un mundo de relaciones muy simila-
res a las que determinan los desplazamientos fisicos. Digamoslo de otra
manera, que en las voces graves de la obra" de Leng, encontramos la
evocacion, del peso, el esfuerzo y la velocidad de traslado. No se con-
funda esto con la sugerencia de gesto que aludimos para su elemento
melédico. Por otra parte, la asociacién del desplazamiento del bajo al
movimiento fisico es muy antigua y hay tratados como el de Gaspar
Sanz (sobre el arte de tafier la guitarra) en donde se alude al bajo, di-
ciendo que “camina”. Si revisamos los bajos de Leng encontramos que
en la mayor parte de los casos coinciden con los cambios de funcién
por lo cual podriamos decir, con un margen relativamente pequefio de
error, que en sus obras estaria de esta manera determinado y a la vista,
el ritmo armoénico.

La relacidn entre los motivos armdnices y la frustracion en la obra de
Alfonso Leng

Hay un planteamiento general en su obra que podriamos precla-
sificar como nostalgico. Este estado emocional se obtiene en su obra
de diversas maneras, siendo la arménica la mds importante. Se mueve
nuestro autor dentro de un régimen que oscila entre una mayor y una
menor estrictez tonal. No se pretende con esto afirmar de que predomi-
narfa el enlace libre sobre la construccién tonal sino que mis bien, el
acto de rodear los ejes tonales a través de sus funciones estructurales o
transitorias, suscitaria la evidencia de un tono especifico de reposo. De
esta manera va creando el autor sorpresas parciales que a la vez maravi-
llan y frustran por no coincidir jamds con supuestos evidentes o elemen-
tales. Asemeja el camino que asi se determina a la sinuosidad de una
ruta selvitica en donde los drboles impiden por largo rato ver el bos-
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que que sélo se descubre al materializarse en una perspectiva que se ob-
tiene en un claro.

Para el caso que describo los motivos serian los drboles y Ia marcha
armoénica el camino, siendo el tono la perspectiva final que se materializa
en una gestién conclusiva,

Se dice con justicia que Alfonso Leng es un compositor tempera-
mental, porque el dmbito de sus reacciones es amplio y porque su
dinamismo lo lleva con frecuencia al contraste. Posee una técnica pode-
rosa y agresiva para treparse en la tesitura de los instrumentos y luego
de alcanzados sus fines se descuelga sobre la languidez del cromatismo
descendente. Se podria afirmar que ¢l subir de salto y el bajar de gra-
do contendrian la esencia de su cardcter en lo que respecta al desplaza-
miento.

Asi como encontramos en su obra gran nimero de elementos con-
cebidos en torno al cromatismo, encontramos también a no pocos aso-
ciados al fenémeno del retardo. Esto se concibe en la semintica de Leng
como el correlato intencional que produce una frustracién controlada,
principalmente en su forma de nostalgia. El retardo es en la melddica
de Leng o en cualquiera de sus partes interiores, el signo de las dificulta-
des de ruta, de las variaciones de plano y de direccién.

El retardo, que en Leng se asocia al cromatismo con una cierta
predileccién, se une de una manera mucho mas clara a la modulacién en
la que cumple la doble misién de continuidad y de cambio parcial.

‘T'odos los elementos que han sido referidos, como se ha podido ver,
se orientan hacia la gestacién de deseos o de supuestos que, finalmen-
‘te se sustituyen por resoluciones con elementos de contraste. Especial-
‘mente notorio es el proceso de variacién que sufren sus motivos y que
se localizan, en su aspecto mel6dico, en dos factores; los cambios rit-
micos y el ornamento. En la parte arménica las variaciones son menos
y por ello tal vez sus cambios, mds significativos. Su campo es el de la
oscilacién del factor disonante permaneciendo constante en la mayor
parte de los casos el elemento funcional.

Hay una zona que en la obra de Leng produce determinaciones for-
males esenciales en su estilo, esta es, la cardstrofe. Hay un momento en
la secuencia de designaciones en Ia musica de este compositor en donde
se libera, todo el conflicto afectivo, involucrando en su gestién un com-
promiso estrecho con una intensificacion del acontecer sonoro, tanto en
sus aspectos cuantitativos como cualitativos. Los puntos de sintesis o
culminantes en donde se desenlazan los conflictos que plantea, reinen
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una variedad exhaustiva con un gasto de energia que se emplea en la
complicacién o la fuerza, o en ambas. Podriamos decir, por lo tanto, que
los elementos que se retinen al iniciarse los climax en su obra responden
en el plano fisico al esfuerzo supremo que produce el agotamiento, en
el plano afectivo a la conexidén definitiva de los deseos acumulados con
su consuinacién o con su rechazo (caso que predomina) y en el plano
intelectual a la sintesis de elementos que como en un ‘“‘sorite”, se pre-
senta con categoria de silogisme el micleo mismo de la motivacion del
autor.

La satisfaccion como revelacion

El simple cambio del mayor al menor, atn en los enlaces mds pre-
vistos de una estructura tonal, tienen para Leng un valor designativo
especifico y que nunca usa en forma indiscriminada. Ademds su croma-
tismo, especialmente descendente, produce oscilaciones de un alto valor
alusivo en sintaxis normal.

La regularizacién de cualquier proceso por nostdlgico que sea, ad-
quiere en este autor propiedades de satisfaccién y permanencia, por la
invariabilidad de los supuestos a que induce al auditor. Como conse-
cuencia de esto obtiene calidades de reposo, de relajacién y de cadencia,
que le son especificamente propias.

Situacion de la angustic

Alfonso Leng, igual que todos los autores, ha madurado mds un
factor de su produccion que los otros. Este factor es el de la proporcién
temporal. Se advierte en sus antecedentes la magnitud y calidad de los
“consecuentes” y es por esto que el suspenso en Leng es muy especial-
mente angustioso. Desarrolla este recurso oscilando entre la simple in-
terrupcion silenciosa del acontecer musical y la alineacion de plantea-
mientos que van dejando, sin tregua, resoluciones pendientes. Entre
éstas, sanciona apdcopes meladicos, arménicos, contrapuntisticos, perig-
dicos y muy especialmente afectivos, con esto 1tiltimo me refiero a sus
designaciones especificas como por ejemplo: grave, sombrio, fogoso, etc.
Gran parte con la atencidn que se oye la obra <de Leng deriva del suspen-
so con que, inflexiblemente sugiere, sin tolerar la objetividad lisa y ila-
na, que pone al auditor en una posicidn pasiva. ‘A veces el recurso de la



“El Leit Motiv’ en la obra de Alfonso Leng / Revista Musical Chilena

complicacién cresciente lo lleva a obtener resultados de este tipo, otras
el planteamiento brusco de lo desconocido, produce la crisis.

El tejido como fundamento en la motivica de Leng

Las presentaciones motivicas mds sencillas de Leng, afectan un pro-
ceso armonico que puede ser simplemente coral o figurado como se pue-
de comprobar en nuestro apéndice bajo los N.os 12, 15, 17, 21, 22,
24, 34, 85, etc. Claro estd que el agrado de consistencia de estos elemen-
tos no pasa de la de simples vehiculos. Hay otros motivos un poco mas
elaborados y que revelan el mismo fundamento con predominio de los
cromatismos descendentes, resoluciones menorizantes y una cierta cons-
tancia de ritino armoénico, esto se nota claramente en los N.os 12, 13, 27
y 30 de nuestro apéndice. En todos estos motivos predomina la conduc-
cién gradual e las partes reales y la tendencia a la modulacidn cro-
matica por medio de la resolucidn de engafio, y, en general, por el en-
Tace libre, si analizamos sus motivos melddicos veremos que en general
poseen un fuerte elemento arménico implicito con claras funciones in-
corporadas a su texto, empezando por sus motivos mds armonicos podria-
mos ampliar los siguientes niimeros de nuestro apéndice, 22, 24, 40, 42,
19, 7 y 1. También podriamos considerar otro grupo de motivos melo-
dicos con determinaciones armodnicas no contenidas en su texto, tales co-
mo los N.os 3, 11, 29 y 23 de nuestro apéndice. También podemos
considerar algunos perfiles figurativos ya sea dentro del 12 o del 29 caso
que hemos mencionado, como sucesiones melddicas, claramente se nota
esto en los niimeros 39, 37, y 13,

El tacto como factor en la conduccion de Leng

Existe una relacion de compromiso fisico en el didlogo de nuestro
compositor con su instrumento de trabajo. Se desliza cromdticamente
cuando acaricia y se desplaza a saltos cuando los conflictos lo inducen
a actitudes agresivas.y vociferantes. En esta oscilacién hay todo un pro-
ceso de conducta viril ante los datos que determinan su conflicto emoti-
vo. Claramente se notaria lo dicho para el cromatismo en nuestros N.os
3, 5,15, 20,21 y 26, y no digamog mis porque casi todas sus obras poseen
en sus tempi lentos la caracteristica mencionada, lo dicho para los saltos,
se distingue claramente en nuestros N.os 39, 37 v 13 sin que esto sea ébi-
ce para que en pasajes liricos incluya saltos no sistemrdticos pensados a
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velocidades, a las que es imposible suponer sensaciones bruscas. El ele-
mento ritmico se presenta de preferencia discontinuo o sintético cuando
el maestro pasa a una actitud agresiva, cosa que se advierte en las ul-
timas secciones del Alsino y en su Sonata para piano (1950) a lo cual
podemos aiiadir el andante violento de nuestro N¢ 37. Otro de los fe-
némenos curiosos ¢s la indiferencia con que anota, casi podriamos decir,
sonidos en funcién de teclas en sus pasajes cromiticos y modulantes.
Hay como una evidencia, un reflejo material segin el cual el tacto deter-
mina el sonido, pasando a segundo término el simbolo de notacién y sus
relaciones sintdcticas. Sin embargo es evidente que, aun habiendo una
relacién afectiva en la que el piano representaria la puerta al universo
de su pensamiento musical, guarda respecto a este instrumento una es-
tricta relacion de medio, que nunca se opaca por concesiones a sus li-
mitaciones.

Especial papel de la ornamentacion en algunos puntos de su melddica

En la motivica de Leng se nota un hecho eminentemente revela-
dor que es, la presencia del adorno melédico en sus puntos de articula-
cién. Atin mds notorio se presenta el caso en sus frases temdticas, a cuya
cuspide rara vez llega en forma directa. El resultado de esto es el deseo
que despierta en el auditor de confirmar el punto de llegada, en nuestros
N.os 19, 18, 7, 29, y 38 encontramos este fendmeno, aunque no podriamos
despreciar casos como el de nuestros N.os b, 11 y 20.

Apéndice

La ordenacién de los motivos que se siguen es arbitraria y solo se
han indicado algunas similitudes, no por lo evidentes, sino por lo suge-
rentes. Es evidente que todos estos motivos estin emparentados por la
predominancia del uso de los cromatismos descendentes dentro de una
armonia cromatica y modulante, ademds de elementos comunes de ca-
rdcter ritmico, como por ejemplo: cldusulas ydmbicas y anapésticas que
no considero oportuno comentar porque pertenecen a la época v no
aportan nada especifico a la personalidad de Alfonso Leng.
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MODERATO. Td

pasaje en donde predomina dT;ncla o indirgcltamente el
crematismo descendente
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SONATA PARA PIANO 1950
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Material y forma contras-
tante parecido a su Prelu-
dio sin numeros.

§-©
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- Giros de Alsino

Sl
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