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A todo esto, yo habia decidido dedicarme exclusivamente a la misica ¢ ingresé al curso de
composicion  de Jorge Urrutia Blondel, en ¢l Conservatorio Nacicnal de Misica. Paralelamente a
nuestra formacién académica, los jovenes campositores luvimas ¢l privilegio de comeatar con Gustave
Becerra, juan Adolfo Allende y Juan Pahlo Izquierdo, impartantes aspectos de lu misica contempora-
nea. Tampoco pueda dejar de mencionar el dialogo permanente que mantuvimos en esa época con
mi amigo y companere de cstudios, José Vicente Asuar.

Fue en ese momento, en que convergian tantos estimulos significativos, que se estrend en los
Festivales dc Musica Chilena la Sinfonie Deivdre de Fré Focke. Retrospectivamente, pienso que lo que
mads me impresiond fue la torma como en la mnsica de Focke se reunian dos corricntes aparentemente
antaginicas de la miisica del siglo XX, la de Schoenberg y 1a de Stravinsky. Yo no conncia todavia las
Vanaciones para orquesta de Anton Wehern v tampoco poulia adivinar que el propio Stravinsky, en la
dltima epa de su carrera, estaba realizando la misma sintesis.

Después tuve oportunidad de conocer a Fré Focke como estupendo pianisia v excepeinnal
acompatante, v recuerdo memorables interpretaciones de los Peemes pour Mi de Messiaen, las varia-
ciones de Webern y Tombeau de Van Gogh del propio Focke.

En esa época yo estaba escribiendo mi primera obra sinfonica, la Obertura al teatre integraly resultd
inevitable que le solicitara a Fré Focke clases de orquestacion, a lo que él accedio con la generosidad
quc le era caracreristica.

Para Focke, l1a orquesiacién no era concehible en abstractn, puesto que a su entender la milsica
debia componerse directamente para orquesta. Esto determinaba que sus clases no trataran de
detalles de instcrumentacidn, sino mis bien de conceptos composicionales.

Lo que a mi més me llamé la atencion fue el énfasis que Focke ponia en Ja melodia. En una
acasion toed al prano ¢l primer tema de la Sinfonia Eroica y decia: “Esto es pura armonia® y sélo cuandao
terminaba el arpegio vy empezaba el cromatismoe descendente agregaba: “"Aqui empiceza la melodia™,

Pese a que Focke fue alumno de Webern, no propiciaha 1a técnica de composicidn con doce
senidos, sino mas bien 1o que €] llamaba atonalismo libre.

Hay tres momentos partculares que para mi fueron inolvidables. El primero fue cuando en una
de sus clascs tocd Tombeaqu de Van Coghy me fue explicando la relacidn de cada trozo con los cuadros
del pintor.

En owra 0casién tocd al pianc la dpera Deirdre, de la cual la Sirforia que yo conocia eraun exuacto,

En cl tercero de #stos momentos, Focke evoraba 4 su maestro y me cnntaba gue Webern 1enia
tadas sus partituras enrolladas ¥ cuidadosamente atacas con una cinta. Ocasionalmente, Webern
tomaba una de estas partituras, desataba la cinta y, luego de tocarla y comentarla, la enrollaba y
ainarraba con esmero v la restituia a su lugar, junto al resto de sus obras.

Miguel Aguilar Ahumada

Fré Focke: el compositor y el maestro

Debo dar estimonio de que fue bajo la direccidn e influencia de Fré Focke que yo obtuve el titulo de
persona con conocimienta y conciencia del mundo y de 12 vida, capaz de proponerme un proyerio
licide y cansecuente con mi naturaleza y circunstancia y de enfrentar la emergencia de mi propia
iflentidad, en un viaje sin regreso hacia lo desconocide que debend conducirme hacia Ta consecucidn
de mi ohjetivo final.

Habiendo legiro el ser compositor y luego de varios intentos fallidos de adaptarme a las normas
sociocultwrales propius de un pafs cnmo el mio, dependiente y teycermundista, intenté probar sverte
en el estudio de Ja composicion con maestros tales como ¥arique Soro y Pedro Humberto Allende,
sint resultados realmente sanisfactorios, hasta que por fin ¥ gracias al decisivn apoyo de Fré Focke yo
visualizo por primera vez la posibilidad de convertirme en un creador musical en condiriones de
formularse un proyecto de vida consagrado ala realizacion de una obra artistica y con suficiente vision
¢ intormacion acerca de lo que ocurre cn la vastedad de su entorno cultiral, mis alld de los balbuceos
de un lenguaje regional de americanos hispanoparlantes, forzados por la dependencia, a una imita-
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cion incondicional de los modelos que ofrece el hemisferio norte. Vivamente estimulado por la
orientacion que recibo de mi maestro, logro tomar contacto con las fuentes del pensamiento musical
enrapeo mas avanzado, traspasando asi Jabarrera de incomnnicacion y desamparo en cl que el magro
ambiente cultural del Chile de los anos 40 me tenia sumido, Es por wdo esto que descubro en la
presencia de Focke esa ¢nergia de cambio que abre mi conciencia hacia la investigacion y evaluacion
de rai enwrno sociocultural local no sélo en lo musical, sino en nn dmbito muchoe mayor que
enriquece mi pensamiento ¥ mi discurso, consiguiendo hacer de mi un restigo presencial de ese
macrofenfimeno yue, desde el norte del planeia, me anuncia una vida nueva que en vertiginosas
transformaciones crea al mismo tiempo una nueva propuesta de reatidad jamas antes presentida,

Me dice Focke: “deja de sonar, Tomads, porque las cosas son para hacerlas ahora™ YFocke le habla
de esta manera a un homhre que s ya un compositor, a un hombre que no necestla imaginarse que
lo es. Pude asistir asi # mi propiv despertar, desde mi ferviente relacion con €l wniverse senoro y
también desde lo que ocurre en el ser de ese arte que por entonces sufre alweraciones n profundas.
que desde alli nada atin puede asegurarse en referencia a su futuye mis proximo. Yen cuanto a mi
ingreso en ¢l espacio de los nuevos lenguajes ¢ ideas estéticas contemporaneas, €5(0 ocurre, o mejor
dicho, es una consecuendia del didlugo ininterrumnpido que por ese iempo sostengo con mi maestro.
en el que la calidad de su informacion y su concepto de lo que constituye el fendmene de mutacion
en el aspecto y ¢l compurtamientu de los sistemas de materia, le dan forma en mi mente a la idea de
composicidn con que trabaja la energia cn la articulacion de las partes de una determinada ialidad.

Toda est proporciona una referencia constante a 1a digniclad y a la consecuencia de un oficio
que se afinca profundamente en la tradicidon de la mis antigua cultura del norte de Europa y se
provecta en da gratitud del que bien conoce ¢l vator de la maesiria, tal como me fuera revelado por
Focke respecto de su relacién con Webern y muy especialmente la que mantvo con Willem Pijper, su
maestro mis directo, 2 quien el se refirio siempre con el mayor afecto y admiracicn.

Ignoro como Focke aparece en nucstro pais. ¢QJué razones, hechos y circunstancias conducen
sus pasos hasta nosotros?  ;Por qué Chile? Ya que para mi nunca dejd de ser una sorpresa cl
enconudarmelo a boca de jarro saliendo de su sala en la Academia Musical de Providencia, el lugar en
que €l establece su ciatedra de composicion. Un espacio tan poco signilicativo ¥ por otra parie
segregado de lo que por ese tiempo constituia el gobierno musical en nuestro pais. En resumen, un
hecho insélito, cualquiera sea ¢l punto de vista desde el que se lo contemple. Sin embargo, algo me
dice que la presencia de Focke en Chile se origina en una decision personal del maestre y no de un
real interés de las autoridades por su prestigio profesional.

Al parecer, la personalidad de Fré Focke fue bastante resistida ¢n nuestro ambiente musical, al
MCNOS BN WD COMIeno, aungue muy lutrgu SC CAPIA QUL Sus INETILAS SO MEds que suficientes ¥ Lo es
asi que &1 no tarda en ir ocupando cada vez mas los espacios centrales de la musica chilena, aunque
siempre af margen de o oficial y lo que es mas importante para el desarroll de nuesira vida musical,
¢l termina por conquistar la atencion y el entusiasme de la avanzada de los compositores jovenes,
muchns de los cuales se convierten en sus alumnos e incondicionales seguidores ¥ aun cnando no se
integra a nuestra docencia universitaria, seriy injusto no recordar su brillante desempefio como
dircctor y pianista en las tcmporadas regulares de conciertos y de dpera. Ya proposito de su maestria
Como pianista, no puedn menos que recordar en estas piginas la maravillosa experiencia de la que fui
asombrado testigo, clase a clase, en mi condicion de alumno vy de musico, en relacién con su altisima
facultad de lectura e interpreracion de enalguier especie de partitura. Leia a primera vista con un
impecable sentido del papel de cada uno de los componentes y parametros articutados coma partes
de ese todo que es la obra. Nunca olvidaré el éxtasis de esz lectura. paradigma, magna proyeccion del
nivel en que opera el oficic musical del viejo mundo occidental.

Como ya lo he expresado antes, fue gracias a Focke que muchos de nosotros llegamos a tener
una idea mas radical ¥ decantadua acerca de quién era Webern v qué representaba, tanto en ¢l
atonalismo serial de la Segunda Estuela de Viena como en el devenir de la misica moderna,
admitiendn que con respecto a las dos instancias antes mencionadas, Webern no esti solo. También
cstia Alban Berg. Con tode y por razones de sensibilidad y sadomasoquismo, Alban Berg aparece para
muchos como un creador mas atractivo (desde el enfoque de las naturalezas afectivamente mis
impulsivas) que el auror de la microforma y se presta mejor para desencadenar las sensaciones v
sentimientos que hacen vibrar o un gran nimero de gyenles que encuentran su satisfaccion cn el
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desgarramiento y la antocoimpasién, a través de la espectacularidad de su paleta orquestal y ¢l clima
impactante que fluye sin tregua desde el suspenso de los encadenamientos cromiticos hasta sus
irresistibles climax que desarrollan toda la carga de los motivosguias. Adn recuerdo cémo frente al
hermetismeo emocional de Webern, Focke nos mostraba a un Berg que descubre su razon de ser en la
hondura del turmento ¥ esto entre la misica y el teatro y sobre todo como un iniciado en 1os misterios
del arte, de un arte en €l que el alma zozabra al borde de 1a destruccion final. Para Fucke, Webern es
sindnimo de ja idea musical en estaco puro, sin comentarios de relleno, puro soporic para la idea,
siempre en ¢l extremo de fo posible. En cambio su relerencia sobre Berg es escueta, de una exagerada
parquedad. Cuando se refiere a Berg, lo hace con el mayor respeto, pero haciendo notar que tal artisca
no representia su blisqueda, que él no lo sigue porque eligid otro camino, pere que aun siendo asi la
grandeza de aquel artista no le es para nada indiferente. No lo sigue por un winbral que le impone su
naturalera, ya que Focke no es un impulsivo que s¢ desborda, como el autor de Luhi, por lo que se
halla mis cdémado en el espacio del ritmo, coma principio ordenador. Estu explica la presencia de su
primer estilo (1938) tan afin con el Stwravinsky que mas nos convence, pero afin  (ambién con ¢l
contrapunto de un Hindemith “que vuelve a Bach”,

Al observar de qué manera realiza Focke su gestion docente, siempre llund mi atencidn esa
permanenie actitud suya de insistir sobre un tema que para &l constituye el aspecto mis relevante de
todo el arte de la composicidn y del cual se obtiene la perfecta unidad de la obra, cualquiera sea la
naturaleza de la idea que el compositor hava elegido como propuesta. Y tal tema no es otro que el de
la légica interna con que el artista 5 capaz de articular las partes de un todo musiczl. ;Y en qué obra
€l encuentra ese madelo que necesita iinponer a sus alumnos, como la palabra principai del discurso
sonoro? En los maestros clasicos. En Mozart y en Beethoven, pero sobre wdo en Mozart, encarnacion
de lo perfectn. Mozart constituye ¢l paradigma, v luego nos explica como este sentide de la logica
interna se vuelve a manifestar en el arte de Webern como esa sintesis en que la idea se propone a si
misma como toda la obra, desplegando su propia diversidad en un juego ideacéntrico que por eso
mismo rechaza todo lo que es ajena a su identidad. Pero no obsante suiminterrumpida contempla-
¢ion de la obra de Webern, yo puedao intuir que es en Mozart donde el profesor Fré Focke encuentra
por fin la razdn de ser de su pasion creadora y de la excedencia de su magistesio.

Tamas Lefever

Muisica y arte en los cincuenta:
cuando los suefios aun eran posibles.

La década de los cincuenta fue una ficsta. Quienes la vivimos de muchachos apasionados por el arle,
la recardameos con melancélica nostalgia. Los impulsos creativos brotaban v se manifestaban por todas
paries: los conciertos al aire libre y las ferias de artes plasticas en €l Parque Forestal, donde nacfan
descubrimientos ¥ encuentros; los wlleres en el barrio de la calle Villavicencio donde en torno a
pintores, escultores, bailarines, masicos, poctas y mimos, circulaban pilidas y nerviosas muchachas
dispuestas a enamorarse del que iba a ser el artista wis grande del mundo, el inolvidable T Boseo,
templo de la cultura, donde los jovencitos padiamos cruzarmos con los venerables maestros ya bien
pasada la medianoche (don Acario Cotapos era cliente asiduo), y donde en tormo a un poema o 2 una
propuesta musical se originaban pasiones y encmistades cternas que, por cierto, 2 1a noche siguicnte
se disipaban cn aras de nuevos odios ¥ amares: los Festivales de Misica Chilena y las elaboradas ticticas
que utilizabamos para poder colarnos sin pagar a la galeria del Teatra Municipal.

Hasta 1950 tenia clases particulares de piano con el maestro Osvaldo Rojo. ¥ estudiaba composi-
cién por mi cuenta. A pesar de lo mucho que la misica me apasionaba, siempre mantuve mi quehacer
musical como parte tle mj estricta intimidad. Siempre me gusté compartirla slo en pequedias tertulias
con buenos amigos. Probablemente por eso me he sentido siempre libre para hacer y experimentar
sin aprensiones ni inhibiciones. Pienso que ello ayudd en gran medida a Ia hermosa relacion que, a
los diecisiete afios de edad, habria de entablar cun mi maestro Fré Focke. Pero valga un preambulo
antes de entrar £n esa historia,
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