108 anos cincuenta en Chile: una retrospectiva / Revista Musical Chilena

su independencia. Estrena algunas obras orquestales en versiones de la Orquesta Sinfonica y monta
vhras de cimara con elencos del Instituto de Extension Musical. Pero se supone que ¢l macstro esta
ajeno a tode partidismo, y asi lo hace saber en una entrevista, Dedicado a la ensenanza, logra reunir
en clases particulares a lo mas selecto de la juventud chilena, la mayor parte rennentes a las disciplinas
del Conservatorio.

Desde Buenas Aires nos anuncia su llegada el compositor v virtwoso flautista Fsieban Eitler. La
nuestra era una relacion antigua, razdn por la cual me correspondid recibirlo y acomodarlo en algin
lugar de 1a capital. El primum wwere latino estaba mis o menos resuelio: tocand la flauta en una de las
arquestas de una emisora radial. Por mi parte me dedico a copiar musica profesionalmente. En estos
dias termino con un Cuarteto de cuerdas de Becerra. Pero nos reunimos a planificar. A organizar un
grupo de ejecutantes. No pocos desvelos y si un golpe de suerte fue el que nos deparé su nombre:
TONUS, asi, con mayisenlas de ese momento en adelante.

Largas temporadas de conciertas, no solamente en la capital, sino también en provincias; charlas
sobre masica dodecafénica y tendencias modernas. Recuerdo wna intervencién en la sala de la revista
Pro—Arte en que Agustin Cullell y yo ejecutamos una obra de George Perle, miisico norneamericano,
para violin y viola. Se programa para todo piblico con un cierto sentido pedagdgico. Los conciertos
son eclécticos. '1'odas son voces generosas de wn auténtico despegue cultural, Porque es ciertamente
un ¢xtrano caso esta cruzada que hace exclamar peyorativamente a Gustavo Becerra: *[Ah, son cosas
de los ‘dodecagdnicos’|”. (Becerra, quizd opacado por la experiencia sonory, €l, un maestro consagra-
do a tan emprana edad, logré espantarse frente a la pujanza del grupo y a la tendencia que €l mismo
aclscribiria en alguna oportunidad?

TONUS se proyecta hacia el future. Quuedan los programas con los nombres de los autores que
hau sido ejecutados. Todos significan algo y poseen su respective lugar en la cultura de un pueblo. ¥
es que TONUS ha sembrado en ticrra fértil, asi lo han reconocido los criticos musicales de la época,
asi I reconocemaos nasres. 8i, nosotrus que hemos sido un eslahon de la cadena. Ala distancia y los
anos, que no han pasado en vano, agradecemos a la sucrte que nos puso en €sa senda, ¢l camino de
TONUS, vivo en el tiempo v en la historia de mi pais, la historta que, digo yo, mantiene su continuidad
cuando el maestro Cullell dirige una de mis obras o el cantante Hanns Stein y otros cantan mis
canciones. Programas recientes asi lo confirman.

Eduardo Maturana

Recuerdos de cincuenta aiios

Para un compositor, evocar el pasado implica inevitablemente destacar aquellas circunsiancias que
produjeron un efecto perdurable en ¢l estilo que paulatinamente ibamos elaborando. Asi, por
¢jemplo, ne puedo olvidar el enormie asombro que me produjo la primera audicion de Piarol funaire
de Schoenberg, que casualmente escuché desde una radio argentina. ;Cudinto pude captar en esa
época de una obra que adn hoy me conmueve?

Muy diferente fue mi primer contacto con la obra de Charles Ives, que descubiri en el Instituto
Chileno-Norteamericano de Cultura de Santago, en cuya discoteca habia tanto la partitura como la
primera grabacitn de la Sunaw Concord. Enfrentar una obra tan ajena a 1oda la misica que habia
conocido previamente era como despertarse una mariana "convertido en un horroroso insecto™.

Mientras Pierrof lunaire legaba a los limites de un lenguaje que podia asimilar con los conocimien-
tos tedricos que entonces poseia, Ives ine fascinaba con un idioma que comprendia intuitivamente
pero cuya clave me era indescifrable.

Gracias a un curse de apreciacion musical que diced Juan Orrego-Salas, me enteré del mérado
de compaosicion con doce sonidos creados por Schoenberg y el libro de Leibowitz Schoenberg y su escuela
M PUSe €N CONACto por primera vez con la obra de Anton Webern. En dicho libro se incluye un
brevisimo pasaje de las Variegones Op.27. Soy incapaz de describir [a emocién que experimenté al
escuchar mentalmente ese fragmento que abria para mi las puertas de un mundu que hasta entonces
hubia estado oculto.
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A todo esto, yo habia decidido dedicarme exclusivamente a la misica ¢ ingresé al curso de
composicion  de Jorge Urrutia Blondel, en ¢l Conservatorio Nacicnal de Misica. Paralelamente a
nuestra formacién académica, los jovenes campositores luvimas ¢l privilegio de comeatar con Gustave
Becerra, juan Adolfo Allende y Juan Pahlo Izquierdo, impartantes aspectos de lu misica contempora-
nea. Tampoco pueda dejar de mencionar el dialogo permanente que mantuvimos en esa época con
mi amigo y companere de cstudios, José Vicente Asuar.

Fue en ese momento, en que convergian tantos estimulos significativos, que se estrend en los
Festivales dc Musica Chilena la Sinfonie Deivdre de Fré Focke. Retrospectivamente, pienso que lo que
mads me impresiond fue la torma como en la mnsica de Focke se reunian dos corricntes aparentemente
antaginicas de la miisica del siglo XX, la de Schoenberg y 1a de Stravinsky. Yo no conncia todavia las
Vanaciones para orquesta de Anton Wehern v tampoco poulia adivinar que el propio Stravinsky, en la
dltima epa de su carrera, estaba realizando la misma sintesis.

Después tuve oportunidad de conocer a Fré Focke como estupendo pianisia v excepeinnal
acompatante, v recuerdo memorables interpretaciones de los Peemes pour Mi de Messiaen, las varia-
ciones de Webern y Tombeau de Van Gogh del propio Focke.

En esa época yo estaba escribiendo mi primera obra sinfonica, la Obertura al teatre integraly resultd
inevitable que le solicitara a Fré Focke clases de orquestacion, a lo que él accedio con la generosidad
quc le era caracreristica.

Para Focke, l1a orquesiacién no era concehible en abstractn, puesto que a su entender la milsica
debia componerse directamente para orquesta. Esto determinaba que sus clases no trataran de
detalles de instcrumentacidn, sino mis bien de conceptos composicionales.

Lo que a mi més me llamé la atencion fue el énfasis que Focke ponia en Ja melodia. En una
acasion toed al prano ¢l primer tema de la Sinfonia Eroica y decia: “Esto es pura armonia® y sélo cuandao
terminaba el arpegio vy empezaba el cromatismoe descendente agregaba: “"Aqui empiceza la melodia™,

Pese a que Focke fue alumno de Webern, no propiciaha 1a técnica de composicidn con doce
senidos, sino mas bien 1o que €] llamaba atonalismo libre.

Hay tres momentos partculares que para mi fueron inolvidables. El primero fue cuando en una
de sus clascs tocd Tombeaqu de Van Coghy me fue explicando la relacidn de cada trozo con los cuadros
del pintor.

En owra 0casién tocd al pianc la dpera Deirdre, de la cual la Sirforia que yo conocia eraun exuacto,

En cl tercero de #stos momentos, Focke evoraba 4 su maestro y me cnntaba gue Webern 1enia
tadas sus partituras enrolladas ¥ cuidadosamente atacas con una cinta. Ocasionalmente, Webern
tomaba una de estas partituras, desataba la cinta y, luego de tocarla y comentarla, la enrollaba y
ainarraba con esmero v la restituia a su lugar, junto al resto de sus obras.

Miguel Aguilar Ahumada

Fré Focke: el compositor y el maestro

Debo dar estimonio de que fue bajo la direccidn e influencia de Fré Focke que yo obtuve el titulo de
persona con conocimienta y conciencia del mundo y de 12 vida, capaz de proponerme un proyerio
licide y cansecuente con mi naturaleza y circunstancia y de enfrentar la emergencia de mi propia
iflentidad, en un viaje sin regreso hacia lo desconocide que debend conducirme hacia Ta consecucidn
de mi ohjetivo final.

Habiendo legiro el ser compositor y luego de varios intentos fallidos de adaptarme a las normas
sociocultwrales propius de un pafs cnmo el mio, dependiente y teycermundista, intenté probar sverte
en el estudio de Ja composicion con maestros tales como ¥arique Soro y Pedro Humberto Allende,
sint resultados realmente sanisfactorios, hasta que por fin ¥ gracias al decisivn apoyo de Fré Focke yo
visualizo por primera vez la posibilidad de convertirme en un creador musical en condiriones de
formularse un proyecto de vida consagrado ala realizacion de una obra artistica y con suficiente vision
¢ intormacion acerca de lo que ocurre cn la vastedad de su entorno cultiral, mis alld de los balbuceos
de un lenguaje regional de americanos hispanoparlantes, forzados por la dependencia, a una imita-
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