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samente montadas —escénica ¥ musicalmente-, y gue fueron incentivo para revelar la hermosura de
muchas voces jovenes, recuerdo haber observado el progresivo levantarse del Teatro Municipal ~que
celehro sus cien afios de existencia (1857-1957)—, para recuperar ¢l pasado prestigio de sus tempora-
dus liricas.

Impaosibie seria borrar de mis recucrdos los Premios Nacionales de esa decada, Domingo Santa
Cruz {1951}, Prospero Bisquertt (1954) v Alfonso Leng (1857), como también, olvidar las pérdidas
para la musica chilena que significaron, primero, el fallecimiento inesperado de René Amengual
{1954} v luego de Enrique Soro (1954), Pedro H. Allende {1959} y Prospero Bisquertt (1959).

Y junio al Tegado de mis colegas que hisbian cumplido su misién e este mundo, guardo en mi
memoria la experiencia de las primeras obras de los que entonces ingresaban al caudal de desarrollo
de la musica chilena; Leni Alexander, José Vicente Asuar, Juan Adolio Allende, Carlos Botte, Roberto
Falabella, Cels Garrido, Eduarde Maturana, Carlos Riesco, Ledn Schidlowsky y las de quicnes cran
mis discipulos y se abrian su camino en esos anos.

Se me hacen presentes los esfuerzos realizados en esta década por la Asociacién de Educacion
Musical en favor de levantar el nivel de la ensefianza de Ia misica en las escuelas publicas, como
también, los diversos reajustes administrativos que entonces comenzaron a producirse desde las
alturas del decanato de Ia Facultad de Ciencias y Artes Musicales, hasta Ia direccion de los institutos
dependichites de ésta, incluyende la Sinfonica, el Core Universitario, ¢] Consenatorio Nacional de
Musica, y aun, Iz Revista Musical Chilena,

s5e buscaban nuevos rumbes y seluciones? :5¢ requeria el ingreso de nueva sangre orientadora
de la actividad musical universitaria? ;Respondia todo esto al cambio que en muchos aspectos sc
vislumbraba en el pais?

Estas son todas preguntas que requieren respuesta, pero no dentro de los limites que zhora se
me ha solicitado respetar. §in embargo, ninguna de cllas podria contestarse acertadamente sin
shservar hacia dénde cvalucionaba el patracinio universitario de las artes y como éste iba a ser
atectado por [a evolucion socio-politica de las siguientes décadas.

Juan Orrego-Salas

Los anios cincuenta en la maisica de vanguardia en Chile
Impresiones de un compuosilor, cuarenta arios después,
como homenaje tardio a Esteban Eitler

En csa £poca habia en Chile una gran actividad musical. El Instivuto de Extension Musical con sus
grupos orguestales, de camars ¥ su conexién con el Coro Universitario, sustentn de los inolvidables
Festivales de Misica Chilena; el Teatro Municipat de Santiago y la Orquesta Filarménica; los institntos
de intercambio cultural aleman y britanico; las asocizciones de educadores musicales, de canto coral,
de compositores afiliados a la SIMC; las actividades musicales de la Universidad Catélica. En este
ambiente bullente habia, sin embargo, algunas deficiencias en la presentacion de fa musica contem-
poranea posterior al expresionismo, aungue sin faltar precursores, entre Jos cuales me acuerdo de dos,
para mi especialmente imporantes. El primero de ellos, Carlos Isamitt, y el tltimo, el insohornable
compuositor y violista Edvarde Maturana, de guien c¢onoci obras seriales anies de i llegada de Fré
Facke. Este vacio de presencia, principalmente de misica contemporinea europea, la lrataron de
lenar, en un esfuerzo enorme. Jos integrantes del grupo TONUS, impulsado desde su origen por esa
personalidad generosa. desprejuiciada ¢ impetuosa, de gran calidad artistica, que fuera el compositor
argentine, de origen tirolés, Esteban Eitler, Integraron este grupeen forma bastante estable Fré Focke,
Hans Lowe, Eduardo Maturana y. en menor grado, Rodrigo Marinez. Muy distinto es €] arnbicnze que
enfrenta el grupa Anacrusa, durante la dictadura milito en Chile. Este 1ltimo grupo es necesario
tematizarlo también y verlo comparativamente en relacion a la tznsicion que vive Chile en estas
momentos.
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Debo destacar que tanto Esteban Eitler como Rodrigo Martinez me hicieron la mayor impresidn
social y humana. No sélo eran indsicos excelentes, sino que unian en sus personas las misicas popular
y seria, parz mi. una meta politico cultural que no ha perdido su valor hasia ahora. Fse era el
profesionalisino que aspiraba a ver en el futuro de fa milsica, especialmente Ia chilena. Habia en el
mundo en el gue vo aprendi a ser musico una idea social excluyente respecto de la misica seria. Ella
era para la "gente decente”, La misica popular y 1a folclorica eran “para Yos rotos”™, Bueno, ¢sto era de
alguna manera Temuca, al principio, pero después en Santiago me ted ver que, sin declaraciones
divisorias, operaba esta idea en la conducta de las personas que oian una miisica que lamaban
“clasica”.

Inleresante seria investigar para legar a saber cudles fueron las realizaciones de “Don Esteban”
{Lider] y "Don Roy” [Martinez) en el campo de sus actividades radiales ¥ en boites ¥ cabarets del
Santago de los cincuenta, Ambos eran eximios arregladores de masica popular y de la "otra”. Asi, por
ciemplo, Martinez arregld en forma incomparable mi “lancero” para la picza de teatro Como en
Santiagn, de Barros Grez, para un programa de radio. Yvaya a saber uno dénde quedaran las partinras
v las parics de csas {eértiles actividades de estos musicos, No hubo entonces de nuestras filas un
“exégeta”, cronista o historiador gue s¢ ocupara de eslas cuestiones ¢n esa época. 56lo se conservan,
v esto en forma escasa para sus realizaciones, algunos testimonios de sus actividades en la Revisia
Musical Chilena, publicacidn que ojald restiluya ahora algo de lo perdido en su ocasidn.

En la Revista Musical Chilena se comenta, enwe las “Actividades chilenas”, la creacion de la
Corporacion Musical de Ia Radio Chilena can Jaintervencion de “gjecutantes, musicilogosy poetas"B.
Esta corporacion recibe trabajos de Fré Focke, Leni Alexander y Esteban Eider. Aqui vuelve a
mostrarse cdmo este iltime milsico va extendiendo sus actividades al Ambito prolesional de las radios,
cosa gue venia haciendo a su pasoe por todes los paises en que trabajara. Hablaha con todo el mundao
que tenia acceso a salas utilizables para presentaciones piblicas de misica, especialmente de aquélla,
entonces todavia de vanguardia, en doce tonas. Sin embargo tampoco aqui eran sus puntos de visia
estrechos. Creo que seria il tratar de reconstruir lo que logrd realizar como prometior de conciertos
< en tode Lo que participd, cotmo gjecutanie. De algunas presentaciones habri anuncios, comentarios
o criticas y de sus actuaciones cabaretisucas y radiales se podrian consulbtar las informaciones (tal vez
lus planillas de ejecucion) del Pequeno Derecho de Autor. Cosa parecida oeurre con Rodrigo
Martinez, a guien se Ic recucrda en el mundo “serio” como el excelente ejecutante de los Contrastes de
Bart6k o del Quintets can clarinete de Mozart, Pacos querrin acordarse de ambos tocando el saxofén
cn algiin club nocturne de Santiago. £n ka parie no "seria” pertenecia también a este tipo de misicos
¢l tenor Hanns Sicin, a quien tanto debe una porcidn de musicos chilenos que harfan bien cn
acordarse de €1, Lo curioso de todo esto es que muchos de los masicos que hicieron musica moderna
en los cincuent provenian de la misica popular o, por le menos, de la misjca de café. El pasado de
los milsicos sinfonicos de cntonces era de las dreas de baile o café, o de los orfeones del gjército o de
la policia. Par lo visto, tueron pocos los que hicieron concicncia de estas circunstancias y s¢ poraron
cn forma consccuente. Enre ellos el incomparahle percusionista Jorge Canelo, quicn para fortuna del
pais hiciers escuela de cficiencia, desprejuicio y generosidad profesional. Aqui conviene decir gue
estos masicos, que con frecuencia dormian poce, hicieron por la midsica “seria”, *de concierins”,
“docta” o como se lallame, muchoe mids que muchos sesudos masicos serios, cuys mente dividida seguta
ignorando 2 unidad de Ja misica, ignorando con ello incluso a las personas que practicaban ambos
géneros y 4 si mismos, en la medida cn que vian, entendizn y apreciaban la misica que excluian.

Como decia més acriba, Esteban Fiter y el grupo TONUS no cran unilaterales en su presentacion
de 1a mdsica desconocida, Asi, por ejemplo, se acuparon de divulgar todo aguello que a su juicio 1o
merccia, sin limitaciones histdricas. .o Onice, eso si, es que cn cnanto a grupo, TONUS hacia misica
¥ seria, especialmenie aquella que consideraban de vanguardia. Estcban Eitler no sélo fue el promotor
principal del grups, sine que fue un cjemple de profesionalismo en todo sentido. Daba clases de
flanta, copiaba sus propias partes, con o sin la ayuda, muy eficiente por cierto, de su mujer, ¥
organizaba exposiciones de sus dibujos y pinturas, que cran de un constructivisme cerrano a Klee o
Kandinsky. Eitler era capaz de escribir a una velocidad que pocos han alcanzado y poseia, ademis, una
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cupacidad muy grande de improvisar, tanto musicalmente como en cuestiones organizativas, Uina vez,
en el Instituto Chileno Britdnico de Cultura, en 1a Calle de Teatinos, al faitar el clarinetista en una
ohra de Schidlowsky para este instremento ¥ cuarteto de cuerdas, toma sencillamente su flavta y woed
la parte a primera vista. dando las explicaciones del ¢aso. La version tue excelente, lo cual reveld que
entendia en grado sumo la misica que estaba interprewando.

En la Revista Musical Chilena sc reconoce la labor del grupo TONUS en la wida de conciertos de
Chile, especialmente su ral ¢n la difusidn de la miisica conreraporinea’. Las salas frecuentadas por el
grupo son fas de los institutos Chiteno-Aleman y Chileno-Britanico de Culwara. Se destacan entonces
los strevos de ¢l Tombean de var Gogh de Fré Focke y ¢l Drvertimento {953, para flantin, viola, clarincte
¥ piano, de Esteban Eitler”. En 1955 €l grupo TONUS vz se ha ganado un puesto en la crénica de
conciertos de la Revista Musical Chilena, considerdndosele incluso uno de los conjuntos mids prestigio-
s0s del paish. Durante el aito 1957 crece la actividad del grupo, que concentra sus actividades en ¢l
lustituto Chileno-Britanico de Cultura, donde se da cabida a compositares chilenas, argentinos,
brasilefnos, norteamericanos y europens. Pero na sélo esto ocurre: tamhbién llega a enriquecer el grupo
la distiguida Hausista alemana Clara Fries. En 1957 aparece una relacién muy importante que resena
la Revista Musica! Chibrna, aquélla cutre el grupo TONUS y el Cuarteto Santiago, conjunto de una labor
sostenida a lo largo de fustros en ef panorama de conciertos chilenos e ibercamericanos’. En este
breve recuerdo, mas “a salte de mata” que en forma hilvanada, me vuelve la alegria de haber notado,
€n su ocasion, el asentamiento del grupo TONUS ya admitido, por decirlo asi, en cualquier salon.
Pero, como decia mis arriba, s¢ puede buscar micho 1odavia sobre la labor del grupo gue nos ocupa,
especialmente de su mayor y mejor promotor, Esteban Eitler,

De natwral inquicto, Esteban Eitler decidié volver a Brasil, donde habia iniciado una labor
parecida a la que realizé en Chile. Alli, en el pais donde al Hegar por primera vez y pasara el examen
medico obligatorio para emigrar, le dijera el médice, admirado de su buen estado, “vocé cuida muito
a sua satide”. Alli, contradicciones del destino, enfermo para no volver a recuperarse.

Ahora se prescnta ¢l problema de cdmo recordarlo mejor v yo pienso: a un realizador incansable
s010 se le puede recordar adecyadamente haciendo cosas. No ereo que un panorama de los cincuenta
se puera quedar en una serie de relatos come éste, de manera que pongamonos a las 6rdenes de
quiencs quicran recordar lo gue hicieran los ejecutantes que, en parte, ya hemos mencionado y los
compaositores, que seria lato enumerar aqui ¥ que bien pueden merecer una retrospectiva v, para los
que todavia estin actives, unas encargos conmemaorativos. Cristidn Morales Cossio que se encuenua
en Barceluna estudiando con Gabricl Brocic, entre otros, contindome su experiencia en ut curse en
Zaragora cn que tuvo la suerte de trabajuy con Ledn Schidiowsky, quicn junto a Leni Alexander v
Abelardo Quinteros tuvieron la fortuna de estudiar con Fré Focke v de ofr sus obras estrenadas por el
grupo TONUS, me dice en uno de sus parrafos:

“Recucrdo que iba a clases con LHernan |Ramirez Avila] y me hablaba de ustedes
{Schidlowsky, Garcia, Falabella, Ortega, Merino, Leni Alexander, Becerra, etc.)
¥ todo eso era para mi como un cuento, incluso casi como una leyenda. Ademis,
se agrega otro heche importante, es la generacidn postgolpe militar 1973 (los
Guarello, los Alcalde, los Ciceres, etc.), que tampoco (Uve gran contacto con
nosotros. Creo que nuestra generacidn se formd hastante solitaria ¥ hubiese sido
de gran importancia el habernos encontrado en algin punto de nuestra histo-
| = .

Tal vez por ahi pueda ir alguna actividad que. recordando Ja labor del grupo TONUS, dé el impuiso
inicial a un encuentro generacional. Esta idea, que parece tan dificii de realizar. no lo s tanto, pues
estas generacioies ticnen mucho quic decirse y que aprender los tnos de los otros. ; Todavia es tiempo!

:R.MC&. IX/47 (vctubre, 1954}, p. 69,
“RMCh, X/4% {enero, 1955}, pp. 72, 73.
TRMOE, X/30 {julio. 1955}, p. 41.
;RMG&, X1/54 (agostoseptiembre, 1957), p. 99
Mail de Cristidn Morales Cossio a Gustave Becerra-Schmidt (2509, 1996},
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Un encuentro que no debe ser como una cicarriz que vcalte una herida, ni como un mea culpa, sino
como una posihilidad real de revivir y revisar 1o que s¢ ha hecho, para asi adecuar mejor este rico
fondo, a fin que sirva de base a la ereacion musical del futuro v su ejecucion pronta y eficiente frente
a un publico que la haga suya come cultura contemporinca.

Crustavo Becerva Schmidt

Veinte arios en mis recuerdos

Tengo razones poderosas para pensar que la década de los 40 posee una importancia histdrica en los
aconecimientos musicales de Chile. Pienso. ademas que estos hechos influyeron en ¢l desarrallo
cultural de una generacion de nusicos que entregaron lo mejor de sus actividades artisticas ¥
humaras,

Veamas como estos lapsas de tempo hicieron lo suyo: €l 7 de enero de 1941 se inicia = la vida
oficial del pais la Orquesia Sinfénica de Chile bajo la direccién del maestro Armando Carvajal. El
Instituto de Extension Musical cumplia asi su mas importante postilado al mismo tiempo que
terminaba con la inseguridad laboral de uwn gremio que, a las pucrtas del Teatrn Municipal, se
congregaba en espera de actuaciones y conciertos esporadicos.

Ese mismo ano soy aceptado como alumno regular cn el Conservatorio Nacional de Miisica.
Asisto a clases de instrumento con el profesor Werner Fischer, donde me encoentro con Agusiin
Cullell, alumno destacado pese a su corta edad. Tengo vportunidad de conocer a Gustavo Becerra, a
Pedra D'Andurain entre otros, menores en edad. Al cabo de un par de anos estamos empenados e
arduos ensayos: la Sinfonia concertante de Mozart interpretada por Cullell, Becerra v ¥o en la viola. Por
esos lados de 1a Plaza Nufioa Gustavo nos hace cantar motetes. Escuchamos Vida de un kéme de Strauss
cn una sesion memorable con Daniel (uiroga, Becerra, un servidor y otros misicos jovenes.

¥l Conservatorio es un henvidero. La sala en que don Samuel Negrete —mi profesor de armenia
v director del plantel educacional- admite discusiones ucaloradas sobre csiética y tendencias musica-
les, al mismo tiempo que ensayan las pequenas orquestas del Conjumo Instrumental que dinge el
maestre Carvajal v 1a Orquesta del Cenero de Alumnos. Yes que €l Centro de Alumnos ha programadao
un concierto en uno de los teatros mas imponantes de la capital. Dirigira Mario Baeza Marambio,
artuando en cello Juan Matteucei.

Pero no se detienen Jos proyectos del Centro, Decidimos ircadiar cultura, encontrarnos con €l
pithlico. Edita, por 1o tanto, la revista musical Paute, en cuyo primer ntimero publico un articulo subre
el misico Edgar Varése. Fste escrito me proporcions la amistad v camaraderia de un misico
consagrade: Pablo Garrido.

No termina avn la década de los 40 cuande ocurren dos hechos importantes: aparece Euphonia,
que coincide ron 1a llegada de un missico holundés, ¢l maestro Fré Focke. bs ¢l ano 1047,

Tengu ante mis njos un programma de Fuphonia, de su primer concierto, efectuado en la Sala del
Ministerio de Educacién, lugar de cultura que se encontraba en la Alarmeda, €nwre las calles de Fstado
y Ahumada. Viejos tiempos que no respetaron €l comercio o ¢l llamade progreso. Ese y otros lugares
[ueron usadas por Euphonia,

Del maestro Focke tengo ¢n ¢l recuerdo una muy vivida reunidn en casa de Pablo Garrido.
Interpreta algunos de sus trabajos pianisticos; acompana a ¥ Andurain en obras de Garrido y mias, un
ensayo de sonata para violin que sc quedd a mitad de camino. Couversamos Jargo, departimos
agradables momentos de amistad y camaraderia profesional.

Fn el intertanto las actuaciones de Euphonia cobran inusitado interés. Sus programas y publicidad
la anuncian como Sociedad Internacional de Masica, dadas sus conexiones con grupos de vanguardia
continentales y algunas relaciones con Furopa y América del Norte. Tenemos criticas encomidsticas
de nuestros conciertos, como asimismo por actuaciones radiofonicas. (Miasica moderna, atonal,
difundida por radial

Pero la década toca a su fin, Euphonia muere por inanicion, quizd por incoria. Elinaestro Focke
se ha relacionado con lo que dio por llamarse pomposamente oficialismo, aunque €1 sabra conservar
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