MUSICA FOLKLORICA DE CHILE

por
Carlos Vega

Estas pdginas contienen parte de la coleccién de musica popular chi-
lena que se conserva en el Instituto de Musicologia de la Direccidn
General de Ensefianza Artistica del Ministerio de Educacion y Justicia de
la Argentina. Y al mismo tiempo es parte de la que, en nuestro viaje
conjunto de 1942 por tierras de Chile, recogi personalmente —cuando nos
asignamos regiones para el trabajo individual— en Ancud, Valdivia, Te-
muco, Curacautin, Valle de Lonquimay, Talcahuano, Concepcién y
Santiago. En mi ensayo La forma de la Cueca chilena, publicado en esta
misma revista, numeros 20-21-22," Santiago, 1947, y en separata de ia
Universidad, di las circunstancias, lugares y resultados de ese viaje y a él
me referiré aquf con frecuencia. La presente informacién me ha parecido
muy especialmente adecuada para el nimero que esta prestigiosa publi-
cacién dedica al folklore del pais.

Nuestra andanza se hizo a titulo de exploracién extensiva'y previa
del terreno, con lo quesesti dicho que no se pretendié el agotamiento
de cada uno de los aspectos musicolédgicos, coreogrificos y organolégicos.
Sin embargo, estos materiales permitieron consolidar estudios tonales y
ritmicos bdsicos, y muchos otros que no examinamos en aquel ensayo ni
caben en estas pdginas. Por lo demds, nuestro viaje no abarcé todo el te-
rritorio chileno sino algwnos puntos del centro y del sur, pero como los
musicos de un lugar suelen aprender su, misica en otros, la coleccidn
que publicamos no es un panorama demasiado omiso, por lo menos en
cuanto a la Cueca general y.viviente. Con respecto a las otras danzas,
pocas hemos recogido, pero estoy seguro de que algunas expediciones
lanzadas a fondo hallardn todavia algunos bailes que parecen extintos.
No hay espacio aqui para las Tonadas vigentes, hermanas de la Cueca, ni
para los Arrullos, Villancicos y otras especies de canciones que recogimos.
No muchas y pocas novedades.

Las Cuecas y las Tonadas estaban por entonces —y creo que también
ahora— en pleno uso por tradicién ininterrumpida, pero, menguados ya
sus multiples y generales oficios sociales de antafio, han quedado reduci-
das en gran parte a complementos femeninos de pasatiempos varoniles.
Las otras danzas vivian o viven la etapa del recuerdo previa a la muerte.
Los Arrullos y'los Villancicos persisten con vitalidad en sus limitadas
funciones periédicas.
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Las especies activas —Cueca y Tonada— operan en los circulos me-
dios o en las clases llanas. Las que s6lo son recuerdo sin realizacién nos
han llegado a veces por boca de sefiores del ambiente superior. La ju-
ventud de muchas cantoras no debe llamar la atencién. Ya hemos antici-
pado que son damas amenas —no todas—, pero su repertorio es tradicio-
nal, generalmente, a pesar de los discos y la radiofonia.

Ofreceremos ahora aclaraciones preliminares —ya explicamos lo in-
dispensable en nuestro ensayo citado— sobre las formas y su notacidn,
y sobre la Cueca; al final afiadiremos acotaciones diversas.

Llamamos frase o cldusula al pensamiento musical minimo, cosa pa-
recida al verso en poesia, y dedicamos 2 cada pensamiento —totalidad
indivisible— un pentagrama corto. Esta es nuestra escritura analitica, y
no conviene prescindir de ella si se trata de estudios. Utilizamos sola-
mente la unidad corchea, es decir, la serie de compases que tienen el de-
nominador 8. Dentro del ciclo mensural, todavia vigente en los ambien-
tes folkldricos, todas las frases o cldusulas se forman por la yuxtaposicién
de una parte de movimiento y otra de reposo separadas por lineas divi-
sorias. Asi cada frase tiene dos compases. Si los dos contienen igual suma
de duraciones la frase es perfecta; si uno tiene mas duracién que el otro,
la frase es imperfecta. EI compds es binario cugndo sus unidades (cor-
cheas) se agrupan de a dos, y ternario, cuando forman grupos de a tres.
Las cifras, por ejemplo, 6 x 8 mas 3 x 8 (o, abreviando, 6 4 3 x 8) indi-
can la alternancia de dos tipos de frase o de compases distintos en el
mismo periodo. Véase mi Fraseologia.

LA CUECA. En nuestro ensayo anterior estudiamos todas las formas
de frase, de periodo'y de composicién de la Cueca y, ademds, el texto,
pero dimos entonces —indispensables ejemplos— nada mis que cinco
melodias. Las que publicamos ahora son complemento de aquel estudio
y, también, entrega del material mismo para todo lo que no sea puro
cdlculo y medida. La Cueca usa cuatro formas de frase capaces de produ-
cir, por cambio de valores dentro de cada pie, numerosas férmulas dife-
rentes sin perder su identidad. Esas formas son las siguientes:

A B - G D

Algunas, como la A y la C, pueden articular por si mismas el perio-
do unico de la danza; otras, como la B, sélo aparecen en combinaciones.
Suelen combinarse tres y, tal vez, las cuatro en un mismo periodo.

_ A B ‘ ¢ D o
BUTI A JNIT0 Al J 14 11313 T3 2l
* 4 *
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FRASES A, TERNARIAS PERFECTAS, § X 8 TERNARIO

1) 2702, Cueca

Concepcioén. José Pavez Rojas, 52
afios, n. y aprendié en Santiago,
canto y guitarra.

2) 2698, Cueca

Concepcién. José Pavez Rojas, 52
afios, n. y aprendié en Santiago,
canto y guitarra.

3) 2690, Cueca

Concepcién. Leonor Villagran, 41
afios, n. en Lebu, aprendié en
Lebu y en Concepcidn, arpa.

4) 2675, Cueca

Camino Nuevo, Ancud. Julio
Maldonado, 28 afios, n. en Pe-
guefiin, aprendié en el lugar,
acordedn.
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by 2692, Cueca 6) 2691, Cueca
Concepcién. Elvira Arias, 45 afios, Concepcién. Elvira Arias, 45 afios,
n. en Victoria, aprendié en Con- n. en Victoria, aprendié en Con-
cepcién, canto y guitarra. cepcidn, canto y guitarra.

7) 2693, Cueca ) 8) 2687, Cueca
Concepcién, Elvira Arias, 45 afios, =~ Concepcién. Leonor Villagrin,
n. en Victoria, aprendié en Con- 41 afios, n. en Lebu, aprendié en
cepcidén, cante y guitarra. Lebu y en Concepcién, arpa.
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9) 2637, Cueca

Valdivia. Etelvina Neira Fuentes,
31 afios, n. en Arauco, aprendi6
en Valdivia, canto y guitarra.

11) 2620, Cueca

Valle de Lonquimay. Flores Ma-
rin de Haedo, 37 afios, n. y apren-
dié en el Valle, canto y guitarra.

10) 2621, Cueca

Valle de Lonquimay. Flores Ma-
rin de Haedo, 37 afios, n. y apren-

dié en el Valle, canto y guitarra.

12y 2613, Cueca

Lonquimay. Maria del Carmen
Rosa Valenzuela, 80 afios, n. en
Yungay, aprendié en ambas, can-
to y guitarra.
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13) 2688, Cueca

Concepcién. Leonor Villagrdn, 41
afios, n. en Lebu, aprendié en Le-
bu y en Concepcidn, arpa.

14) 2638, Cueca

Valdivia. Etelvina Neira Fuentes,
31 afios, n. en Arauco, aprendid
en Valdivia, canto y guitarra.

15y 2643, Cueca

Valdivia. Etelvina Neira Fuentes,
31 afios, n. en Arauco, aprendié
en Valdivia, canto y guitarra.

16) 2616, Cueca

Curacautin. Orfelina Figueroa, 42
afios, n. en Perquenco, aprendié
en Curacautin, arpa, canto y ca-
joneo.
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17) 2686, Cueca

Concepcion. Leonor Villagrin,
41 afios, n. en Lebu, aprendié en
Lebu y en Concepcidn, arpa.

18) 2608, Cueca

Lonquimay. Maria del Carmen
Rosa Valenzuela, 80 afios, n. en
Yungay, aprendié en ambas, can-
to y guitarra.

19) 2610, Cueca

Lonquimay. Maria del Carmen
Rosa Valenzuela, 80 aftos, n. en
Yungay, aprendié en ambas, can-
to y guitarra.

20y 2611, Cueca

Lonquimay. Maria del Carmen
Rosa Valenzuela, 80 afios, n. en
Yungay, aprendié en ambas, can-
t0 y guitarra.
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FrASES A, CON CELULAS

21) 2674, Cueca 22) 2694, Cueca

Camino Nuevo, Ancud. Julio Concepcién. Elvira Arias, 45 afios,
Maldonado, 28 afios, n. en Pe- n. en Victoria, aprendié en Con-
gueiitin, aprendié en el lugar, cepcidn, canto y guitarra.
acordedn.

28) 2646, Cueca 24) 2645, Cueca

Valdivia. Etelvina Neira Fuentes, = Valdivia. Etelvina Neira Fuentes,
31 afios, n. en Arauco, aprendié 31 afios, n. en Arauco, aprendié
en Valdivia, canto y guitarra. en Valdivia, canto y guitarra.
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25) 2627, Cueca

Curacautin. Dominga Quilodran,
51 afios, n. en Temuco, aprendié
en Curacautin, canto y guitarra.

26) 2630, Cueca (P. S. v. 4)

Curacautin, Dominga Quilodrdn,
51 afios, n. en Temuco, aprendid
en Curacautin, canto y guitarra.
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FrASES B, TERNARIAS IMPERFECTAS, 3 -} 6 X 8 TERNARIO

Hasta ahora no ha aparecido ninguna Cueca de frases B solas.

Frases C, BINARIA PERFECTA, 6 X 8 BINARIO, CON CELULAS

28) 2683, Cueca

"Concepcién. Teresa Escalona Ra-
mirez, 30 afios, n. en Talca, apren-
dié en ambas, canto y guitarra.

27) 2682, Cueca

Concepcién. Mercedes Parra, 46
afios, n. en Santiago, aprendid en
Concepcién, canto y guitarra.
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Frases D, BINARIAS PERFECTAS, 4 X 8 BINARIO

No se han encontrado Cuecas de frases D solas.

FrASES A Y B EN COMBINACION, 6 X 8 M4s 3 %X 8 TERNARIO

29) 2622, Cueca

Valle de Lonquimay. Flores Ma-
rin de Haedo, 37 afios, n. y apren-
dié en el Valle, canto y guitarra.

M3 T

30) 2641, Cueca

Valdivia. Etelvina Neira Fuentes,
31 afios, n. en Arauco, aprendid
en Valdivia, canto y guitarra.

2688
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31) 2639, Cueca

Valdivia. Etelvina Neira Fuentes,
31 afics, n. en Arauco, aprendi6
en Valdivia, canto y guitarra,

32) 2650, Cueca

Puerto Montt. Mirza Aroca Chi-
vez, 25 afios, n. en Gorbea, apren-
dié en Angol, canto y guitarra.
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33) 2624, Cueca 34) 2628, Cueca
Valle de Lonquimay. Flores Ma-  Curacautin. Dominga Quilodrdn,
rin de Haedo, 87 afios, n. y apren- 51 afios, n. en Temuco, aprendio
di6 en el Valle, canto y guitarra.  en Curacautin, canto y guitarra.

35) 2631, Cueca 36) 2626, Cueca
Curacautin. Dominga Quilodrin,  Curacautin. Dominga Quilodrin,
51 afios, n. en Temuco, aprendid 51 afios, n. en Temuco, aprendid
en Curacautin, canto y guitarra. en Curacautin, canto y guitarra.

2631 2626
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37) 2653, Cueca

.Ancud. Delfina Barrias de Vito,
45 afios, n. en Agui, aprendié del
padre en Agui, canto y acordeén.

38) 2651, Cueca

Puerto Montt. Trinidad Chavez
de Aroca, 61 afios, n. en Cafiete,
aprendié de la madre en Caifiete,
canto y guitarra.
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FrasEs A Y B, CON CELULAS
39) 2640, Cueca

Valdivia. Etelvina Neira Fuentes,
31 afios, n. en Arauco, aprendié
en Valdivia, canto y guitarra.
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Frases A Y C EN COMBINACION, 6 X '8 BINARIO O TERNARIO

40) 2676, Cueca

Camino Nuevo, Ancud. Julio
Maldonado, 28 afios, n. en Pegue-
fitn, aprendié en el lugar, acor-
dedn. '

41) 2663, Cueca

Ancud. Delfina Barrias de Vito,
45 afios, n. en Agui, aprendié del
padre en Agui, canto y acordeén.
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42) 2672, Cueca

Camino Nuevo,

Ancud. Julie

Maldonado, 28 afios, n. en Pegue-
fiun, aprendié en el lugar, acor-

dedn.
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43) 2673, Cueca

Camino Nuevo, Ancud. Julio
Maldonado, 28 afios, n. en Pegue-
fin, aprendi6é en el lugar, acor-
dedn.

y e | | —3
44) 2701, Cueca  45) 2660, Cueca
Concepcién. José Pavez Rojas!,  Ancud. Miguel Gamarra Ruiz, 48
52 afios, n. y aprendié en Santia-  afios, n. en Santiago, aprendié del
go, canto y guitarra. padre, en Valdivia y Osorno, can-

to y guitarra.

1 Pavez Rojas no era un camtor popular, pero su repertorio es vdlido. Nacié en
1888 y aprendié estas Cuecas siendo nifio. Estudié en ¢l Conservatorio y se dedict a la
guitarra. Instruido luego por Manjén y Llobet dio conciertos. En 1930 se radicé en
Concepcién.

* 16 *
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Frases A Y G CON cELULAS

46) 2644, Cueca

Valdivia. Etelvina Neira Fuentes,
31 afios, n. en Arauco, aprendid
en Valdivia, canto y guitarra.

3

47) 2619, Cueca

Curacautin. Orfelina Figueroea,
42 afios, n. en Perquenco, apren-
dié en Curacautin, canto, arpa y
cajoneo.

o )

Frases G v D) EN COMBINACION, 6 > 8 MAS 4 X 8 BINARIO-TERNARIO

48) 2659, Cueca

Ancud. Miguel Gamarra Ruiz, 48
afios, n. en Santiago, aprendié del
padre, en Valdivia y Osorno, can-
to y guitarra.

49) 2652, Cueca

Ancud. Delfina Barrias de Vito,
45 afios, n. en Agui, aprendié de
su padre en Aguf, canto y acor-
deén.
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C v D coN cELuLas

50) 2671, Cueca

Camino Nuevo, Ancud. Julio
Maldonado, 28 afios, n. en Pegue-
fiin, aprendié en el lugar, acor-
dedn.

51) 2636, Cueca

Curacautin. Dominga Quilodrin,
51 afios, n. en Temuco, aprendi6
en Curacautin, canto y guitarra.

FrASES A Y D EN COMBINACION, 6 > 8 MAs 4 3¢ 8 TERNARIO-BINARIO

52) 2666, Cueca.

Ancud. Delfina Barrfas de Vito,
45 afios, n. en Agui, aprendié de
su padre en Agui, canto y acor-
dedn.

53) 2665, Cueca

Ancud. Delfina Barrias de Vito,
45 afios, n. en Agui, aprendié de
su padre en Agul, canto y acor-
dedn.

il - 1 11 19




Musica Folklérica de Chile

/ Revista Musical Chilena

54) 2625, Cueca

Lonquimay. Bella Jara, 30 afios,
nacié en el lugar, aprendid en el
mismo, canto y guitarra

55) 2647, Cueca

Puerto Montt. Ana Delia Her-
nindez, 19 afios, n. en Puerto Va-
ras, aprendié en La Guacha, can-
to y guitarra.

56) 2648, Cueca

Puerto Montt. Ana Delia Her-
nindez, 19 afios, maestra, n. en
Puerto Varas, aprendié en La
Guacha, canto y guitarra.

57) 2629, Cueca

Curacautin. Dominga Quilodrin,

‘51 afios, n. en Temuco, aprendié

en Curacautin, canto y guitarra.
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58) 2689, Cueca 59) 2678, Cueca

Concepcion. Leonor Villagrin, Temuco. Bernardina Lobos, 23
41 afios, n. en Lebu, aprendié en afios, n. en Los Laureles (Cautin),
Lebu y en Concepcién, canto y  aprendidé en Temuco, canto y gui-

guitarra. tarra.
E—f s £ &
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Frases A, C ¥ D EN COMBINACION, 6 X 8 BIN. JTERN. ¥ 4 X 8 BINARIO

60) 2664, Cueca 61) 2654, Cueca

Ancud. Delfina Barrias de Vito, Ancud. Delfina Barrias de Vito,
45 afios, n. en Agui, aprendié- de 45 afios, n. en Agui, aprendié de
su padre en Agui, canto y acor-  su padre en Agui, canto'y acor-
deén. dedn.

2884 | ' 2654

'* 20 *
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Frases A, B Y D EN COMBINACION, 6 > 8 MAS 3 ¢ 8 TERN./BIN.

L]

62) 2609, Cueca

Lonquimay. Marfa del Carmen
Rosa Valenzuela, 80 afios, n. en
Yungay, aprendié en ambas, can-
to y guitarra,

Cuecas A-D v AaC EN QUE INTERVIENE EI, MODO MENOR

63) 2700, Cueca 64) 2699, Cueca
Concepcidn. josé Pavez Rojas, 52 Concepcién. José Pavezr Rojas, 52
afios, n. y aprendi6é en Santiago,  afos, n aprendlé en Santiago,
canto y guitarra, canto y gultarra

- +
) - — . ——

* 21 *
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65) 2662, Cueca

£

Ancud. Miguel Gamarra Ruiz, 48
afios, n. en Santiago, aprendié del
padre, en Valdivia y Osorno, can-
to y guitarra,

66) 2677, La Nave

Ancud. Clodomiro Bahamonde Arroyo, 56 afios, nacié en San Juan,
aprendi6é en Osorno, canto y guitarra.

Busca tu vigla, mozo,
por los rincones
mira que estin echados
, como ratones.
%' A la primera vuelta
subete a un roble,
a la segunda vuelta
siéntese -el hombre,
Busca tu vida, nifia
por los rincones
mira que estdn echados
como ratones,

8677
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Como ratones, si,
y ¢sta es la que habla,
y a la siguiente vuelta
siéntate dama.

Otra vez es nuestro informante el sefior Bahamonde, y otra vez sus
recuerdos son imprecisos. Nos dice que en La Nave deben bailar todos,
a su turno, y que el bastonero obliga a los remisos. Afiade que la parte
bailable es semejante a la Cueca, con un pasaje en que la pareja danza
tomada de los hombros o de la cintura. La coreografia de La Nave se
puede reconstruir muy aproximadamente mediante las versiones de
Francisco J. Cavada (Chiloé y los chilotes, Santiago, 1914, pig. 169) y de
Rubén Azécar (Gente en la isla, Zig-Zag, Santiago, 1938, pdg. 15), ambas
reproducidas por Eugenio Pereyra Salas en su denso libro Los origenes
del arte musical en Chile (pdgs. 290-292).

La Nave se funda en el viejo tema de la eleccién del compafiero.
Una pareja inicial baila sola y forman a su alrededor los presentes. Cum-
plido el tramo, el hombre deja a su compafiera y busca otra; hecha la
eleccidn, le coloca un sombrero en la cabeza y baila con ella; queda la
mujer sola y el hombre se retira (“Siéntese el hombre”); busca la mujer
nuevo compafiero, le coloca, a su vez, el sombrero al elegido y se retira
(“Siéntate dama™). Y asi, hasta que bailan todos.

67) 2607, La Resbalosa 68) 2655, La Resbalosa

Lonquimay. Maria del Carmen  Ancud. Delfina Barrias de Vito,
Rosa Valenzuela, 80 afios, n. en 45 afios, n. en Agul, aprendi6 de
Yungay, aprendié en ambas, can-  su padre en Agui, canto y acor-

to y guitarra. dedn.
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%

67) Anoche me refalé 67) Como la cosa era chica
en una cosa ‘e jahén los refalamos los dos.
No liores, zamba, No lores, zamba,
de mi querer, no llores, no,
que yo en volviendo tu madre es zamba,
tuyo he de ser. la mia no.

68) Ay, la zamba, zamba, si-i
Ay, la zamba, zamba, no-o
como la noche estaba oscu-

[ra
nos resbalamos los dos.
No llores, zamba,
no llores, no.
(La informante no recuerda
mais). .

En la Argentina la Resbalosa consume pies ternarios; en Chile ar-
ticula pies binarios para la copla y conserva los ternarios en el estribillo;
y no es capricho individual o regional. De Lonquimay a Chiloé hay buen
trecho y, sin embargo, las dos versiones precedentes responden a las mis-
mas lineas generales.

69) 2656, El1 Costillar

Ancud. Clodomiro Bahamonde Arroyo, 56 afios, naci6 en San Juan,
aprendio en Osorno, canto y guitarra.
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El costillar es mio, (La voz sisea en esta segunda par-
me lo quieren quitar, te, pero con la letra ck, de mane-

que cuentas tiene nadie ra que el pasaje es, realmente,
con mi costillar. “chicheado”.

Con versos distintos se repite la primera parte musical, y con nuevo
“chicheo” se repite la segunda.

Baila una pareja suelta, enfrentados los danzantes. Entre uno y el
otro se pone una botella en €l suelo. Durante la primera estrofa hacen
amplios contorneos en su lado y hacia el centro, y es la intencién de am-
bos maniobrar de modo que el otro tropiece con la botella y la tire. El
juego es rdpido. Durante la segunda parte, el caballero y su dama dan
una vuelta completa en direccién contraria, de modo que se encuentran
dos veces en la mitad del circulo. Vuelve el tramo de la botella, vuelve
el circulo, y termina el baile. El paso es asi: 1) Avanza el pie derecho
medio paso por valor de una negra; 2) avanza el mismo pie otro medio
paso por valor de una corchea; 3) ahora pasa el izquierdo adelante por
valor de una negra; 4) el mismo izquierdo otro medio paso, repite la se-
rie del derecho, etc. La guitarra rasguea en Re mayor y La dominante,
asi: 6 X 8 117 ] 1171 Segiin Cavada, un bailardn sélo zapatea procurando
no tirar la botella.

70) 2669, El Chocolate

Ancud. Clodomire Bahamonde Arroyo, 56 afios, nacié en San Juan,
aprendié en Osorno, canto y guitarra.

.

= f —

2669a ' 2669b

== ==




Revista Musical Chilena f Carlos Vega

El chocolate La pericona
bate que bate tiene corona
porque lo tome una de alambre
el comandante. y otra de goma.

Parece que, por lo menos, desde las Gltimas déchdas del siglo' pasado
en adelante, esta vieja danza se ejecuté con un enlace particular: la mu-
jer, frente al hombre, le coloca las manos sobre el hombro; €l hombre
—los brazos por afuera— se las coloca en el hombro a la mujer. Ambos
zapatean en el sitio, sin desplazarse. Después, las parejas, se toman del
brazo y se desplazan en circulo siempre taconeando. Es toda la informa-
cién que tengo sobre la coreografia del Chocolate, Para sus antecedentes
histdricos, véase Los origenes del arte musical en Chile, pag. 237: “hay
que ir a las chinganas para juzgar el grado de licencia tolerado en Chile
y ver el chocolate” . .., segun Bougainville (h, 1825); “baile equivoco y
licencioso” ..., segin Bladh, por la misma época. Ademis, el autor de
Three years in thé Pacific, lo vio cerca de Lima, en 1833. Describe la
Zamacueca y agrega: “Hay otras dos danzas de cardcter similar, llamadas
El chocolate y El zapateo, sélo diferentes en el canto”... Por fin, en el
teatro de Lima, en 1845, “se bailard el antiguo baile del pais de harpa y
guitarra, conocido por €l Chocolate”.

71) 2612, Secudiana

Lonquimay. Maria del Carmen Rosa Valenzuela, 80 afios, nacié en
Yungay, aprendié en ambas, canto y guitarra.

Los sus...Los suspiros de un

[cautivo

e — No pue...No pueden llegar a
8612 ' {Espafia
] ——— ] - Porque es...Porque estd la mar

- [por medio

Y se...Y se convierten en agua

m Los sus...Los suspiros de un

[cautivo
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Quien conozca la antigua version chilena de la Secudiana o Sajuriana
que he publicado en mi libro Las danzas populares argentinas y -en el
folleto que lleva el nombre de este baile, verd en seguida la curiosa
relacién de la versién histdrica con ésta que me canté la anciana de
Lonquimay. No he querido modificar valores para una racionalizacién de
compases; dejo las duraciones tal como se producen en el disco, y omito
una segunda parte demasiado confusa para intentar su escritura, Lo
mds notable es la conversién del antiguo minué-gavota en una especie
de Cueca moderna, con acompafiamiento rasgueado, esto es, el apicara-
miento de la danza noble, que adquiere, ademds, zapateos y arabescos de
pafiuelos. Para referencias histéricas, véase Los origenes del arte musi-
cal en Chile, de Eugenio Pereira Salas, pp. 239-241, y mi libro y folleto
citados, en que me refiero también a las otras Sajurianas que tomamos
en Chile. Constltese, igualmente, en la Segunda Seleccién de discos que
prepard el Instituto de Investigaciones Musicales, dos interesantes ver-
siones de esta danza denominadas Sajuria y Secudiana; y recuérdese siem-
pre que la Sajuriana popular fue seriamente influida también por la
Resbalosa.

72) 2670, El Cielito

Ancud. Clodomiro Bahamonde Arroyo, 56 afios, nacié en San Juan,
aprendié en Osorno, canto y guitarra.

Cielito, cielito, si,
cielito, cielito, no,
quien te querrd mas que mi w
quien te querrd mds que yo. !

Ay [cielo], cielito, si,
ay [cielo], cielito, no,

............................................................

en el aire quedo yo.

El sefior Bahamonde Arroyo, distinguido vecino de Chiloé, nacid
en un pueblo de Ancud, pero vivié en Osorno desde nifio hasta los 26
afos. Reside en Ancud desde 1913. Conservaba ideas sobre la coreografia
del Cielito. Bailaban numerosas parejas; se colocaban en dos filas en-
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frentadas y los caballeros ponian la dama a su derecha; la pareja del ex-
tremo o cabecera debia pasar por la calle —entre las demds— hasta el
extremo opuesto, y todas las otras tenian que hacer lo mismo. Aqui ter-
minan sus recierdos. La versién de Cavada no contraria la de nuestro
informante. Dice Cavada: “El Cielito se baila entre 12 personas: 6 hom-
bres y 6 mujeres, que se colocan en fila unos enfrente de otros. Cada
hombre saca a bailar a la mujer que tiene enfrente, y después de dar
una vuelta con ella, se coloca en su lugar primitivo.” Y asi todos. Da una
copla y el estribillo. “jAy! cielo, cielito, sf, / ¢Quién te quiere mds que a
mi? [ 1Ayl cielo, cielito, si, / Cielo de Curacavi.”

El Gielito de Chilo¢, a juzgar por los restos de su musica, su letra
y su coreografia, es el Cielito argentino que Buenos Aires difundié por
el Continente a partir de la Revolucién de Mayo. Su miisica es una de
las variantes principales y la figura es tipica de la danza. En Argentina
no se encuentra ya el Cielito, pero es curioso que se conserve en el Para-
guay, es decir, que subsiste en zonas de periferia muy lejos de su primi-
tivo foco de radiacién.

¥

73) 2657, La Pericona

Ancud. Clodomiro Bahamonde Arroyo, 56 anos, nac16 en San Juan,
aprendié en Osorno, canto y guitarra.

a) b)

La pericona tiene La pericona tiene
en su turbante, ' corona ‘e piata,
en su turbante, . corona ‘e plata.

un letrero que dice (El informante no recuerda lo que
viva mi amante, falta, pero Cavada nos da la copla
viva mi amante. integra). :
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Las referencias a la coreografia son insuficientes. 1) Dos parejas en
las cuatrd esquinas de un cuadro, los hombres en diagonal, cada uno
frente a su compaiiera; ellos avanzan hacia sus damas, ellas hacia ellos,
y al encontrarse en el centro de cada lateral, trazan un molinete comple-
to, pero sin darse la mano, y asi, de esquina en esquina, al cabo de do-
ble encuentro, retoman su lugar; 2) Giros en el sitio; 3) Cambios de
frente con pafiuelo. Paso animado, apenas saltado. -

Si es verdad que con estos datos no se puede bailar La Pericona, no
lo es menos que dan de la coreografia una idea 1til para comparaciones
futuras. Pereira Salas considera que Pericona y Pericén son la misma
cosa (Op. cit., pdg. 241). Me atrevo a pensar lo mismo. El Pericén ar-
gentino, que pas6 a Chile en 1817, tuvo gran dispersién y duracién en
esa vertiente, pero son mds alentadoras las semejanzas —vagas, por cier-
to— de los restos musicales y coreograficos que se conservan en ambos
paises. Este tema es parecido al de la antigua Media Cafia argentina,
hermana del antiguo Pericén, y la figura inicial es como las de la Con-
tradanza progenitora. Los textos de todas eran seguidillas.

Ya a la vista esta parte de nuestra coleccién, y absorbidos sus deta-
lles por el lector con un afin en que el autor no cree, caben algunas
cbservaciones de cardcter general y notas particulares que pueden ser
interesantes o no, pero que deben publicarse.

La tesis de mi Fraseologia se confirma una vez mds con esta colec-
cién chilena. La creacién de la musica folklérica y de la profana anti-
gua ha obedecido a rigurosos principios de simetria y se ha manifestado
en un corto nimero de estructuras. En el caso de la Cueca, hay cuatro
tipos de frase o cldusula, y en los cuatro se da, o la igualdad de las dos.
partes de cada idea (movimiento-reposo) o la duplicacién del reposo
(con prolongacién vacua para cubrir el pequeiio ciclo del rasgueo). Ade-
mds, es general el periodo de cuatro frases. La tinica excepcién al equi-
librio ideal se da en dos variantes de una misma Cueca, las nimeros
64) y 65), y es, porque irrumpe un estribillo (si, ay, ay, ay) que resuelve
musicalmente en un doble final. En mi Fraseologia hay un capitulo so-
bre esta construccién., En cuanto a las células parecen gratas en Chile.
En lugar de una frase aparecen dos ideas menores montadas sobre las
lineas divisorias. También hay en dicho libro unh capitulo sobre las
células. ‘Cuando el rasgueo se reduce a una simple serie de percusiones
iguales, el cantor suele omitir los silencios prevics de la frase acéfala.
Véase, por ejemplo, la melodia nimero 49). En este caso hay deturpacion.
Una cantora me ejecutd las Cuecas 5) y 6). Son casi absolutamente dis-
tintas como altitudes y casi absolutamente idénticas como duraciones.
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Se notan algunos “clisés de valores”. Tres melodias de las piginas siguien-
tes, los nimeros 9), 10) y 11), dan idea de esta tendencia al menodr esfuer-
zo. Sin embargo, estos casos son excepciones. Se impone la conviccion
de que, en el orden ritmico, la Cueca chilena es notablemente rica y
variada.

En mi ensayo de 1947, dije que esta danza se produce casi siempre
en el modo mayor europeo. En el ultimo cuadro de las Cuecas, con los
numeros 63), 64) y 65), tenemos tres en que interviene el modo menor,
dos de Concepcién y una de Ancud, las tres parientas, no obstante la
distancia. La 63) fue oida por mi informante en las carpas'y en las fon-
das de Santiago hacia 1900. Me dice que posteriormente fue grabada
en discos comerciales. Lo notable de la nuimero 64), que aprendié el
mismo cantor, también en Santiago, antes de 1900, es que tiene la cuarta
aumentada si natural), pues ésta es la unica vez que dicha nota aparece
en Chile, fuera del ambiente nortefio. La Cueca 65) me fue cantada por
un moreno en Ancud. Me llamé la atencién que una Cueca se produjera
en el modo menor y, preguntado el cantor, contesté que su padre, perua-
no, la cantaba en Colchagua cuarenta afios antes, otra vez, hacia 1900.
Nétese que la versién del moreno ha perdide la cuarta aumentada. Ig-
noro si el padre mismo la trajo del Perti o la adopté en Chile, si se trata
de una de las ultimas Zamacuecas peruanas anteriores a 1870 o si se de-
be a una importacién especial. En cuanto a la nimero 64), no acerté
a anotar la armonia de la frase final, pero cualquiera haya sido la
armonizacién del informante, después de la flexién al fa mayor en la
tercera frase, se mueve, para terminar, en el dmbito de la dominante del
menor. También la Cueca 1) parece haber sido menor.

Puede ser que el estudioso recuerde el formidable ascenso agresor del
Ut (do mayor) en la Edad Media. A su embate atribuyo la aparicién
del bemol en el siglo X. Pues bien, el Ut siguié triunfando por todos
los continentes, y mil afios después lo vemos dominar en ¢l ambiente
rural del sur chileno, la zona mds lejana del mundo occidental. Muchos
afios necesité el Ut (con sus menores) para destruir los otros sistemas
tonales mds ricos, mds nobles, mds profundos. La pobre Cueca ntimero
64) estd representando heroicamente la vencida doble modalidad medie-
val profana. . ’

La Cueca 1) se llamaba en Santiago “la cueca del payaso”, afios an-
tes de 1900. La bailaba el payaso de los circos, solo, hasta que se le cafan
los pantalones. La Cueca 2) fue escrita o anotada por Enrique Soro
cuando era nifio, hacia 1885. La denominé La tarde y se la dedicé al
diario de ese nombre. Entonces el autor era un creador popular. Es la
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informacién que tengo, y la Cueca y los datos van a titulo de anécdota.
La cantora de la Cueca 28) me confesé que se la aprendi6 ocultamente
—se la [')esqué", me dijo—, a la cantora de la nimero 27). Notanse, sin
embargo, importantes diferencias entre una y otra. En rigor, ese co-
mienzo acéfalo es optativo, pero de todos medos las Cuecas no son in-
mutables ni mucho menos. Compdrense ambas con la niumero 47). Por
otra parte, es curioso que una cantora de Chiloé me ejecutara con texto
diferente, y como distintas, las Cuecas 60) y 61), que son casi idénticas.

He recordado que contribuyeron a esta coleccién cantores muy joé-
venes. No los he desdefiado, por cierto. En Argentina pude seguir el
repertorio de algunos cantores, mediante nuevas grabaciones separadas
por muchos afios, con resultados interesantes. En determinadas circuns-
tancias, las melodias varian con el tiempo. Quiere decir que el espiritu
del cantor no es un reducto impenetrable; las influencias exteriores lo
alcanzan y operan.

En cuanto a las otras danzas, habria mucho que afiadir, pero no
hay lugar ahora. Sélo podriamos notar que, al entonar la segunda parte
de El Costillar, el cantor tomé una melodia casi idéntica a la de El Cie-
lito, sin duda atraida por su semejanza con la del tema inicial. Recogi-
mos, en 1947, ademds, musica de otros bailes: el Chapecao, el Patiné, el
Moscarddn, etc.; se nos hicieron oir el Vals, la Cuadrilla, 1a Mazurca (la
Mazurca antigua, con molinetes, avances de frente —la pareja tomada
de las manos—. . .), el Chotis, etc., y se recordaron los nombres de bailes
como EI Callaito, el Chincol y el Picaflor. En cuanto a El Chocolate, que
he reproducido, debo hacer una aclaracién importante. El cantor ejecu-
té esa melodia y, acaso porque sus versos contienen la voz “pericona”, me
dijo que era La Pericona, no obstante haberme cantado otra con el mis-
mo nombre. Se me acercé un testigo después y me aseguré que la danza
ejecutada no era La Pericona sino El Chocolate, y adujo que la conocia
bien. Me limité a tomar nota. Mds tarde observé la notable diferencia -
musical y coreogrifica que hay entre ambas y la precisién con que coin-
cide la misica en cuestién con los versos “El chocolate, / bate que bate”,
etc., y determiné que de manera provisional y en espera de confirma-
cién podia presentar esta danza como EI Chocolate.

Los instrumentos dominantes son, como es sabido, la guitarra y el
arpa. Aparece, ademds, algin acordeén. La percusiéon en la caja del
arpa y de la guitarra tiene viejos antecedentes. La afinacién rural de la
guitarra es, en general, la comin (del grave al agudo: mi-la-re-sol-si-mi),
pero se usan también varios especiales: ‘
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Puerto Montt, sin nombre:
mi-la-re-fa sost.-sol-do (para Do may.) Inform. v. {55.

Ancud, “baja sencilla™
re-la-refa sost-lasi (para Re may.) Inform. v. (52.

Ancud, sin nombre:
mi-la-mi-la-si-mi (para La may. o men.) Inform. v. (45.

Concepcidn, “por transporte™
rela-relarefa sost. (para Re). Informante v. b5)

. -

Y ésta es la prometida parte de mi coleccién personal de 1942. Acaso
los colegas transandinos, que llevan adelante sus bisquedas, afiadan mis
materiales y contribuciones a los suyos y, con €l nimero adecuado de
elementos de todo el pais, puedan ofrecernos un panorama cabal de la
musica folklérica chilena.

Buenos dires, septiembre de 1959,





