PERSPECTIVAS COREOGRAFICAS

por
Herndn Baldrich

Aunque parezca obvio, no estaria de mds comenzar por explicar lo que
se entiende por esa palabra que suena importante e incomprensible
para la gran mayorfa de la gente: COREOGRAFiA, confundida muy
a menudo con otra palabra de la misma apariencia: ESCENOGRAF{A.
Escendgrafo es el autor de los decorados para una obra teatral. Coreo-
grafo es el autor de un ballet. El elige el tema, la musica, la escenogralia
y el vestuario. El fija cada movimiento de los bailarines, cada distri-
bucién de grupo en escena, cada situaciéon dramitica, cada reaccién
psicolégica de sus intérpretes. El coredgrafo va formando el ballet paso
a paso, movimiento por movimiento, tal como el escritor va escribiendo
su pieza palabra a palabra, frase a frase. El va escogiendo cada uno
de los infinitos movimientos posibles del cuerpo humano hasta selec-
cionar su vocabulario a través del cual va a expresarse combindndolo
y corporizindolo en los bailarines para que vayan definiendo sus per-
sonajes a través de la partitura musical elegida.

Asf entonces, el escenégrafo estd encargado del aspecto exterior
de un ballet, de esa envoltura misteriosa que forman los trajes, las luces
y los decorados, que son la resultante externa del nudo dramitico dan-
cistico creado y desarrollado por el coredgrafo, quien va dando vida a
los intérpretes, dotindolos de un lenguaje de movimientos y hacién-
dolos desenvolver el tema elegido por ¢l a través de la danza.

¢Qué es mds importante en una obra teatral: la realizacién de una
idea a través de un lenguaje, su ropaje externo o el aspecto musical
atmosférico que va sirviendo de telar para ir tejiendo y formando la
obra? Este es un sujeto de grandes e interminables controversias. Es
evidente que estos tres aspectos deben ir estrechamente ligados para
formar una unidad indivisible, completindose y complementindose, pe-
ro es evidente, también, que el aspecto central, lo mds importante al
servicio del cual se han puesto los otros dos, es lo primero.

A menudo se oye hablar del ballet de Francoise Sagan, del ultimo
ballet de Stravinsky, del ballet de Leonor Fini... lo cual es verdade-
ramente una herejia. Es como si al referirse a un cuadro se hablara
del autor del marco. .. El libreto, la musica, los trajes, no es el ballet,
ellos no bastan para expresar la obra, sino que coadyuvan a ella. Lo mis
importante es el lenguaje, la realizacion plistica, 1la danza. Si no, no
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hablemos de ballet. En los casos citados, que ocurren frecuentemente,
el ballet serfa un simple pretexto para un tema literario posible de ser
realizado en teatro, o una musica posible de ser ejecutada en una sala
de conciertos, o una escenografia posible de ser mostrada como cua-
dros plasticos.

En Arte cada género se basta a si mismo, y el ballet es un género
muy complejo. El lenguaje de un arte es propio de ese arte e intradu-
cible en otro, y cuando lo utiliza para ilustrar otro cae en una traduc-
cién mecdnica exenta de creacién, como seria el caso de la ilustracién
exacta de una partitura musical a través de pasos de danza.

Se sabe que una accién escénica es siempre ilusiéon y convencién
(caracteristica del Arte en general), pero se debe favorecer esa ilusién y
procurar que tenga la mayor plenitud posible a través de elementos
equivalentes y correspondientes (equivalencia y no ilustracién) para que
la convencién teatral sea mas perfecta.

Asi, pues, la labor del coredgrafo no sélo es importantisima sino in-
dispensable en la creacién de un baliet, aunque en la opinién de una
parte del publico no interiorizado y en la de algunos musicos, libretis-
tas y escendgrafos sin mucha prictica en este género teatral, puedan
pensar de que la creacién de un ballet depende casi exclusivamente de
ellos. ‘

Ya que hemos comenzado fijando el concepto de COREOGRAFIA,
tan mal usado frecuentemente, aun entre gente de cultura artistica, si-
gamos fijando puntos de partida que no encierran ninguna novedad,
pero que a menudo se olvidan y convienen ser tenidos presentes.

Para hablar de las posibilidades de la coreografia en Chile es nece-
sario hablar de nuestro grupo de ballet, al menos en general.

Tal como la formacién de un bailarin, lenta, constante, rutinaria
en su entrenamiento fisico, perseverante en su posicién artistica, asi-
mismo es la formacién de un grupo de ballet para lograr un nivel de
calidad valorativa. Nuestro ballet, después de 17 afios de existencia, ha
alcanzado ese nivel y lo ha comprobado aqui y en- el extranjero.

En Europa y en Estados Unidos la gran mayoria de los grupos de
ballet se desmiembran después de pocos afios (dos o tres, generalmente),
sin que perdure una linea artistica continua. La excepcién son seis o
siete grandes grupos oficiales conservadores y perfeccionadores de la
tradicién, en paises que tienen una cultura directa de quince siglos for-
mada por ellos, y que han dado origen y visto el desarrollo de las artes
escénicas del mundo actual.

Podriamos decir que nuestra tradicién escénica chilena, en forma
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continuada, tiene quince afios, durante los cuales €l ptblico se ha for-
mado oyendo musica, asistiendo al teatro, acelerando un proceso cultu-
ral a pascs agigantados. No gozamos de una situacién geogrifica y
econémica como la de algunos paises vecinos (Uruguay, Argentina, Bra-
sil), que nos permita estar en contacto directo con las constantes reno-
vaciones que se operan en los géneros teatrales en otras partes del mun-
do, Io que nos llama a crear un movimiento propio en muchos sentidos.

Las giras a Argentina, Uruguay y Perl, realizadas por el Ballet
Nacional Chileno, en el curso del afic recién pasado, no fueron sdlo
de un gran éxito artistico, sino que, algo mucho mds importante, ellos
pudieron medir el alcance que puede tener una organizacién orientada
y los frutos logrados a través de afios de honradez artistica en un tra-
bajo perseverante.

Y esto ya es bastante dentro de paises sudamericanos de 130 afios
de vida, llenos de fuerza desordenada y mucho de improvisacion.

Un movimiento propio en muchos sentidos . ..

En Chile, nuestro Ballet oficial, viene en forma directa de uno de
los mejores grupos de ballet habidos en el mundo, exponente de un
sistema de danza moderna de amplios y firmes principios y cuya apli-
cacién tuvo una influencia’ considerable dentro del campo de las artes
escénicas en general.

Aci es la tinica parte donde se sigue aplicando, desarrollando vy
ampliando toda la teoria escénica que sirvid de pedestal a dicho mo-
vimiento (actualmente casi perdido) y que a nosotros nos sirvié de base
no solo para formar el grupo de ballet con su alto nivel artistico com-
probado, sino también para formar el publico mismo, orientando su'
progresiva cultura dancistica y escénica.

No se ha formado entre nosotros esa tradicién de danza llena de
prejuicios sobre la tendencia moderna que hay en algunos grandes cen-
tros europeos, negindola en forma absoluta en favor de la danza cldsica.
En Estados Unidos y en Europa todavia la lucha sigue, y cada una de
estas tendencias hace crisis, en perjuicio de ellas mismas. Tanto la for-
ma clasica como la forma moderna sufren, en general, de la misma into-
lerancia, cultismo y snobismo. La danza moderna sigue luchando en
una vieja y cansada revolucién. El ballet cldsico ha reconocido esta re-
volucién contra formas caducas y estériles, aunque hasta un- grado in-
adecuado, y la danza moderna ha tomado las faltas del viejo ballet,
aunque en un sentido contrario. Esta todavia preocupada por lo pro-
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blemdtico y lo esotérico. Es estridente y rehusa ser lirica y armoniosa,
limiténdose en introversién y sufrimiento. Lo clisico ha caido en lo
rebuscado y efectista, exagerando su formalismo hasta un grado super-
lativo.

Permitaseme copiar dos interesantisirnas declaraciones de dos per-
sonalidades de la danza norteamericana que sintetizan muy bien una
posicién artistica:

Una es de §ybi1 Shearer:

“Moderno es el deseo y ensayo por aicanzar la eternidad en el pre-
sente, y en ¢l momento en que este deseo es coreografiado y danzado,
se convierte en posible candidato a la tradicién. El presente se halla tan
cerca de la eternidad que el artista moderno vive a través de su actua-
cioén, sea ésta fisica o coreogrifica. Es este punto de vista ¢l que hace
de Ios modernos no sélo un grupo de movimientos o formas. Y es esto
lo que debe evidenciarse en sus trabajos, no quedando solamente en sus
mentes”.

La otra opinién es de Eugene Loring:

“No veo la razén para saber déonde la danza moderna termina y la
cldsica comienza o viceversa. ¢Por qué no aprender a bailar y hacer co-
reografias de acuerdo a lo que demande la mente y €l corazon sin pre-
ocuparse por la forma de danza que ¢s o deberia ser, sino, simplemente,
por alguna forma de expresarnos dentro de nuestra época?”.

“La falta principal de la danza moderna reside en el cultismo. Me
refiero a la ciega devocién hacia ciertos semidioses, sin libertad de pen-
samiento. Casi todo "bailarin moderno” siente que debe pertenecer a
un grupo aislado o sino convertirse en el idolo de su propio grupo. Es
la torre de marfil del presente, aislada de todo lo que no sea considerado
como “su” modo de ver el Arte. Esto se aplica también a los criticos que
creen que Londres, Paris, Nueva York y Moscu son las unicas capitales
inspiradoras del mundo.

“La poca voluntad, exceso de prejuicios y voluntario rechazo para
unificar la danza moderna es indice del actual empecinado aislamiento
y egocentrismo que prueba mi punto de vista’.

Eugene Loring termina diciendo:

“¢Por qué no bailamos simplemente, lo mejor que podamos?”.

Las dos opiniones revelan la lucha latente entre las llamadas “dan-
zas cldsica y moderna”, en paises que tienen una gran produccién de
obras dancisticas de las dos tendencias, a veces ellas con elementos de
gran calidad.

Esa produccion es la que ha agudizado el problema y ha establecido
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prejuicios y opiniones ciegas. Pero en nuestro ambiente esto no ocurre
y es absurdo imaginarlo, puesto que aqui se presenta un campo amplio
y virgen para la produccidn, lleno de posibilidades que deben demos-
trarse a través de futuras obras coreogrificas.

Nuestro ambiente teatral tiene otra razén de ser y no admite com-
paracién con otros centros europeos o norteamericanos. Hemos dicho
que tiene 15 afios de existencia en forma continuada. Estd en un pro-
ceso de desarrollo, no de creacion, y sufre por una parte, al igual que
la pintura, la musica, la literatura, el problema de encontrar su autén-
tico medio de expresién, las formas que le son propias, y no tener que
recurrir a copiar formas extranjeras o falsificarlas..

Como problema es enormemente interesante, en especial para nos-
otros, latinoamericanos, y vale la pena extenderse un poco en sus bases
y hacer consideraciones en torno a él

Aunque es de urgencia universal, no existe una forma universal a
través de la cual el arte se manifieste en juicios generales para todos.
Cada grupo humano tiene una atmdsfera espiritual determinada, forma-
da por las necesidades en comuin, las relaciones reciprocas, las acciones in-
hibidas, los problemas latentes, etc. Esta atmosfera espiritual se va con-
centrando con la acumulacién de sonoridades de cardcter geogrifico y
ambiental, hasta hacer madurar una sensibilidad que podria decirse na-
cional y producir un arte que vendria siendo la asimilacién constructiva
de los elementos preexistentes.

En principio, la actividad escénica, como expresién artistica, no
puede poner limites a su concepto y reducirse a fronteras determinadas.
Sin embargo, cada artista, en cada punto del mundo, necesité expre-
sarse ¥ lo hizo a través de los medios mids cercanos, ya sea en piedra,
como lo hicieron los mayas y los aztecas, en mdrmol, como los griegos,
en arcilla, como los quechuas, etc. Hay, pues, la misma actitud en todos
ellos. La diferencia estd en los medios de llevarla a cabo. A todos los
hombres, en todo lugar de la tierra, les suceden las mismas cosas, se
sienten animados por la misma pasién, pero la expresan diferentemente,
a través de su naturaleza, de su medio ambiente, de su tradicién, del
lenguaje que conocen y de lo que les es familiar.

Por eso, en todos los tiempos y en todos los lugares, el arte ha usado
las formas, los materiales y texturas que se tenfan al alcance, siendo esto
determinado por consideraciones geogrificas, el terreno de cultivo, el
clima, el tipo de materia en bruto disponible y los sistemas sociales y
econdmicos producidos como consecuencia de todo esto. Tales fuentes no
proveyeron solamente de piedra y tierra al arquitecto y al esculior, sino
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que también determinaron las condiciones de vida y el objeto de ella,
que vienen a ser los motivos retratados por el artista en sus obras. ‘

Asi, en nuestro mundo, en América Latina, esto se ha dejado sen-
tir, tal como en otros mundos, y se ha palpado a través de dos épocas
largas, ricas y variadas: la Precolombina y la Colonial (nuestra Edad
Media de la formacién de las nacionalidades).

Es indudable que América Latina tuvo un arte particular tan rico
en equivalentes como lo tuvo Europa, Japén o India, con caracteristicas
absolutamente genuinas, caracteristicas que menguan y decaen en el
siglo XIX, en la voluntad de olvidar nuestro patrimonio mestizo nacido
de lo espaifiol, para tratar de encauzarse dentro de las corrientes europeas
dominantes en ese entonces.

Este patrimonio produjo, entre otras cosas, aquel milagro que es el
barroco latinoamericano y escuelas pictéricas mteresant:sxmas como la
cuzquefia y la quitefia.

El barroco latinoamericano tuvo sus caracteristicas propias y un
acento auténticamente original con valores indiscutibles dentro de la
corriente mundial del barroco en los siglos XVII y XVIII. Genios de
la escultura como el brasilefio Aleijadinho y el ecuatoriano Caspicara
estan siendo ahora revalorizados en su magnitud.

Resulta un fenémeno curioso el barroco en Latinoamérica. Asi, el
arte peruano precolombino, salido de un pueblo que ignoraba la rueda,
reposa sobre la explotacién de la geometria derecha y angulosa, empu-
jada hasta una intensidad dolorosa, implacable y espléndida. Luego,
alld se descubre la curva, la voluta, la espiral, y se emborracha de ello
como ningin otro pueblo tal vez lo ha hecho, creando un barroco de
una lujuria donde la riqueza inventiva exprlme esa profunda alegrla
de crear formas coloreadas, que es el principio de todo arte auténtico.

Hace pocos afios se realizaron en Europa dos exposiciones impor-
tantisimas: la Exposicién Mexicana en Londres, Bruselas, Roma, Zurich;
y la Exposicién Peruana en Paris, recientemente, repitiéndose en aquel
continente la sorpresa y la revelacion que fue para los Estados Unidos
la famosa Exhibicion del Tesoro de Monte Albdn, facilitado por México
algunos afios antes.

Estas exposiciones no solo han revelado a los ojos europeos el valor
de las culturas precolombinas, sino también la originalidad pristina del
arte colonial, del folklore y de algunas grandes realizaciones arquitec-
ténicas y pictéricas de los contempordneos. Nombres como el mexicano
Rufino Tamayo, el cubano Wilfredo Lamm, el chileno Matta, e} bra-
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silefio Portinari, estdn actualmente entre los que van dando la pauta en
la gran corriente mundial, sin dejar de ser latinoamericanos.

Las dos exposiciones vinieron a demostrar a2 Europa la existencia
de una parte de nuestro rico patrimonio, diferente del de eilos, patri-
monio del cual nosotros deberiamos estar mds conscientes, ya que nos
pertenece a todos sin distincién de fronteras. Asi, Pablo Neruda toma
con todo derecho a Macchu Picchu como suyo propio, Macchu Picchu
andino, para llegar al hombre americano y al hombre individual.

F1 camino por recorrer es largo, rico y virgen; un camino que muy
a menudo se trata de torcer y limitar al folklore. Otras veces se dice que
debe ser orientado hacia un universalismo contemporineo, siguiendo las
colrientes europeas existentes. ..

Mucho se habla de posiciones a seguir, posiciones firmes, excluyen-
tes... Se oye tanto el “debe ser”...

“No existe el “debe ser” en Arte”, decia Kandinsky. El Arte senci-
llamente ES. Es infinitamente libre y lo ha sido asi siempre. Es senci-
llamente bueno o malo. Auténtico o copiado. 8i es bueno lo serd en
cualquier parte. Si no es muy malo y un poquito copiade lo serd sélo
en algunas partes y por algun tiempo...

Desde hace algunos afios ya se estd dejando sentir una conciencia,
un despertar sobre el camino por recorrer y sobre los caminos del pa-
sado americano, infinitamente ricos y mis cerca de nosotras que caminos
calcados y transplantados que son afirmados con posiciones que exclu-
yen todas otras y que no toman en cuenta las diferencias de experiencias
sociales pasadas, de tiempo y época, y, en especial, la diferencia de su
razén de ser.

Este problema se manifiesta en todo orden de cosas y también en
lo artistico, que viene siendo un reflejo directo o indirecto de aquel
estado. Pero en lo artistico el problema se hace mas notorio, ya que el
arte es una sintesis representativa de elementos ambientales, y el artista
estd o debe estar consciente de ellos.

En el arte escénico ultimamente se esti llevando a cabo una inte-
resante campafia en favor de lo nacional, fomentdndose obras con am-
biente y autores nacionales. Es indudable que todo esto llevara hacia
una dignificacién y un mayor conocimiento de nosotros mismos. Y no
se trata de patriotismo ni creo que tenga nada que ver con él, sino con
algo mucho mids simple y elemental, que es en resumen, ser mds autén-
ticos en nuestro modo de expresarnos, hacerlo a través de cosas que nos
son propias, pero, claro estd, debe indudablemente ser hecho con ca-
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Y muy pronto veremos los frutos maduros y en profusion que re-
sultardn de este movimiento dentro de la escena nacional, y que irin
formando una tradicién, una base y un apoyo dentro del teatro latino-
americano al producirse una eleccién de calidades que permitirdn, sélo
entonces, sacar conclusiones y elucubraciones intelectuales en torno a
ellas.

No hablemos de chilenidad para no excluirnos (y con ello limitar-
nos) de lo latinoamericano, de lo cual formamos parte directa o impor-
tante, con sus problemas y su porvenir, y del que nos viene una herencia
rica y virgen que no nos determina ni hemos sabido explotar.

Ahora bien, todo este proceso de desarrollo ¢debe acelerarse o paula-
tinamente encontrard su camino? Al acelerarlo se puede poner en peligro
todo el sistema bdsico, perdiéndose en intentos mediocres y esfuerzos mal
gastados, pero la necesidad de hacer y su ejecucién van sefialando tam-
bién las conclusiones.

Resumiendo: Hagamos y lo mejor que podamos.

En cuanto al arte escénico del ballet, muchos se han extrafiado de
que no se utilicen mas temas ni musica de autores nacionales.

Pero la creacién de un ballet es labor mucho mis dificil de lo que
comunmente se piensa. Resulta increfble que aquello que parece tan
efimero, tan espontdneo y breve, sea producto de una larga prepara-
cién y trabajo, mucho mds de lo que demanda una pieza teatral, porque
diversos factores estin en juego. El mds importante es, sin duda alguna,
la colaboracién que debe existir entre las partes (asunto del que hablé
al comienzo del articulo), y en el poco interés que demuestran los muisi-
cos en la labor misma del coredgrafo y en sus ideas bdsicas. Con algunas
pocas y honrosas excepciones, los musicos parten de “su” idea y cuando
ven que ésta no es aceptada prefieren generalmente escribir misica pura,
que les requiere menos tiempo y en la cual no deben tomar en consi-
deracién otras ideas ajenas a las suyas.

En general, son muy pocos los misicos, aqui en Chile, que se inte-
resan por hacer musica para ballet, en vista de lo cual es légico que el
coreografo se decida por escoger misicas ya hechas, con un considerable
ahorro de tiempo y una mayor seguridad al conocer la obra a ser coreo-
grafiada.

Esa colaboracién entre el coredgrafo, el musico, el libretista y el es-
cendgrafo fue lo que hizo la revolucién artistica de los Ballets Rusos
de Diaghilev, en la segunda década de este siglo, mezclindose intima-
mente y subordindndose unos a las ideas de los otros, nombres como los
de Fokine, Benois, Stravinsky (casi todas sus mejores obras fueron escri-
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tas para ser “musica aplicada”, musica de ballet), Picasso, Falla, Ravel,
etc.

En resumen, no quisiera culpar a los musicos de este problema,
pero ellos deberian interesarse e interiorizarse en la composicion de un
ballet, lo que es un apasionante y largo trabajo en comin, comulgando
con las mismas ideas y sacando conclusiones de las criticas reciprocas pa-
ra que haya correspondencia entre las partes y pueda salir un resultado
genuino, auténtico, sin tener que recurrir a partituras ya hechas, recurso
al que debe conformarse el coredgrafo si no quiere dejar la realizacion
de sus ideas para nuestro latinoamericanisimo “mafiana”.

Hay bases sélidas, hay posibilidades ilimitadas en elementos, pues,
entonces, hagamos ballets nuestros.

Bailemos, y lo mejor que podamos.
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