La misica en el periédico chileno
“El Ferrocarril” (1855-1865)

por
Mario Milanca Guzmdn

En las siguientes pdginas se entrega un resumen de la investigacidn que el afio
1996 hiciéramos en Chile, gracias al apoyo de la Fundacién Andes dentro del
“Programa de Apoyo a la Creacién e Investigacion Artisticas. Beca Fundacién
Aundes”. La obra —inédita~ consta de 478 paginas.

Tres son las fuentes a que todo investigador de la historia debe apelar.
Ellas son : bibliogrificas, hemerogrificas y las llamadas fuentes primartas. En
nuestro caso concreto, hemos privilegiado el periédico El Ferrocarril, es decir,
hemos hecho una investigacién hemerografica.

Antes de pasar a dar cuenta de esa investigacién quisiéramos hacer algunas
observaciones, muy generales, acerca de lo que significa abordar investigaciones
hemerogrificas.

Ne tiene sentido —creemos— citar “datos™ suehtos tomados de revistas o
periddicos. Al asi hacerlo se obvia, muchas veces, informaci6n bdsica como : fecha
de la edicién, nimero del ejemplar, afio de edicion, pdgina e inclusive columna. Lo
Gptimo seria trabajar corpus hemerogréficos integros. Es decir, periédices o revistas
deberian trabajarse desde su primer ntimero hasta el 1iltimo ejemplar publicado. Y
eso, en general, no es dificil, pues las revistas “especializadas” del siglo XIX ¥
comienzos del X3, no tuvieron larga vida, por lo tanto los ejemplares son pocos. En
el caso de revistas “especializadas” se pueden hacer trabajos “cerrados™, es decir,
que su lectura su puede agotar en si mismas. En tanto que en el caso de los periédicos
seria necesario hacer una lectura intertextual, es decir, trabajar un medio como texto
central, v. gr. El Ferrocarril, para luego recurrir a otros medios de prensa -que se
hayan publicado contempordneamente~ con el fin de verificar y ampliar la
informacidn que se vaya levantando en ¢l referente base.

Si el medio a estudiar abarcara muchos afios se tendria que disefiar una
investigacién por épocas, haciendo un corte cronolégice o bien temdtico. Asi, por
ejemplo, para El Ferrocarril, que circuld entre los afios 1855y 1912, es decir, cincuenta
y siete afios, hemos disefiado un plan que contempla hacer una indagacion por décadas.
Aqui hacemos una sintesis de la primera década estudiada. Falta por trabajar cuatro
décadas para agotar los contenidos referidos a la miisica en este medio de prensa.
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No se trata de hacer un trabajo cuantitativo, sino cualitativo. Y para ello
serd necesario crear un modelo que permita organizar los contenidos estudiados.
Siempre serd mis facil y cémodo trabajar medios especializados que periédicos o
revistas que no lo son. Pues éstos presentan miltiples problemas al momento de
vaciat los datos. El afio 1983, en el marce del Primer Encuentro Latinoamericano de
Compositores, Musicélogos y Criticos celebrado en Caracas, presentamos un avance
de la investigacion titulada El Cojo llustrado 1892-1915, en el que dimos cuenta del
modelo para trabajar fuentes hemerograficas. El desafio era ;jc6mo manejar una
coleccidn —no especializada— que tiene 16.931 pdginas distribuidas en 559
ejemplares? ;Como vaciar esa enorme cantidad de informacién? Para ello elaboramos
dos instrurnentos basicos : una ficha hemerogrifica de materias y otra ficha
hemerogréfica de autores. Luego, armamos ¢l texto como una suerte de diccionario,
a través de dos entradas o asientos : autores y materias. Asf, delaAalaZ -enel
caso concreto de la investigacion indicada—, sistematizamos todos los contenidos
referidos a la miisica. Y diez afios después, esa obra se publicé en dos volimenes!.

De los autores no es dificil levantar una ficha, pues bdsicamente se trata —
en caso de revistas no especializadas— de autores de piezas musicales, ensayos,
articulos, resefias y crémnica, ésta quizd 1a mds abundante y la que aporta mayor
informacién. Pero en el caso de las materias ¢s un tanto mas complicado determinar
a qué materia pertenece tal o cual texto. En concreto, en la investigacién sobre la
misica en El Cojo Hustrade levantamos las siguientes materias : academias, bailes,
bandas, canto, cartas, compositores, gjecutantes [arpistas, cantantes, flautistas,
organistas, pianistas, violinistas), iconografia, grabados, himnos, misica sacra,
musicoterapia, 6pera, opereta, organografia, partituras, piano, violfn, zarzuelas.

En el caso concreto de la investigacién que tuvo como referente a Ef
Ferrocarril, bisicamente las entradas fueron similares, pero como cada medio y
cada época tiene preferencia por determinado género o bien las sociedades son
distintas en sus desarrollos histdrices, esto determina también la creacién de otras
materias. Asi, en ¢l caso concreto del citado periédico chileno, a las materias ya
indicadas —referidas a E! Cojo Hustrado— pudimos levantar otras : ballet, litograffa,
luteria, orquesta, pedagogia, serenata y manifiestos. Esta dltima entrada es de
suyo interesante, pues ¢l periddico publicaba los manifiestos de los buques que
entraban por Valparaiso. Son larguisimas listas —con una tipografia casi ilegible—
donde se consignan todas las importaciones que ingresaban al pais. Esa materia
merecia un estudio detenido, pues los datos ahi consignados son muy importantes
para conocer qué instrumentos y otros materiales referidos al arte musical
ingresaron al pais en ese periodo histérico.

En definitiva, la investigacién centrada en el periédico E! Ferrocarril no
ha sido fortuita, se inscribe dentro de un trabajo que estamos desarrollando desde
hace mds de quince afios : trabajos en las fuentes hemerograficas para sistematizar

! Milanca 1993. Ver reseiia de Miguel-Castille Didier en RMCh, XLVIIL/182 (julio-diciembre,
1994), pp. 140-142,
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el pardmetro miisica’. Pero el “modelo”™ antes indicado?, no sélo nos ha permitido
estructurar trabajos centrados en la “historia de la miisica”, sino gue también lo hemos
extendido a la literatura. En efecto, afios atras concluimos una vastisima investigacion
en la prensa venezolana, que abarcd treinta afios. Ese trabajo tuvo como referente el
periddico EI Nacional. ;Y qué se buscaba? Se indagaba las colaboraciones que Pablo
Neruda hiciera a los medios venezolanos®.

En sintesis, si las fuentes primarias y las bibliograficas son importantes,
no lo son menos las fuentes hemerogrificas, sélo que en estas dltimas —si se trata
de un medio de larga duracién como es el caso de El Ferrocarril- hay que hacer
un exhaustivo examen y luego sisternatizar los contenidos teniendo un modelo para
ello. ;Y para qué se sistematiza? El objetivo final al hacer este tipc de trabajos es,
primero, dar cuenta de todos los contenidos gue sobre misica —en nuestro caso
académica— publicé a lo largo de su vigencia un determinado medio de prensa,
llimese revista o periddico; segundo, que le sirva tanto a estudiantes de musico-
logia como a otros especialistas, pues al ordenar jos contenidos se les ahorra un
tiempo precioso al momento de preparar una tesis, escribir un articulo, monografia
O ensayo.

En definitiva, una investigacién hemerogrédfica ¢s modesta en su
concepcidn, pero es una herramienta de vital imporntancia al momento de elaborar
investigaciones. Reiteramos : al especialista se le ahorra un tiempo muy grande,
no tendrd que pasarse dias, semanas 0 meses hojeando miles de paginas, y al
estudiante —en especial al que prepara una tesis— se le entregan las fuentes bédsicas
para una futura investigacidn, pues no siempre los libros que consulta indican
esas fuentes y, a la vez, se le evita estar permanentemente descubriendo ta pélvora,

El presente trabajo se estructura a través de un orden temdtico. Y esos
contenidos son los siguientes : Academias y sociedades, Almacenes de mdsica,
Bailes, Ballet, Bandas, Canto, Cartas, Compositores, Instrumentos diversos y sus
ejecutantes, Litografias, Luteria, Misica sacra, Opera, Organos, Orquestas,
Pedagogia, Piano, Serenatas, Teatros, Zarzuelas. Es decir, veinte temas, a través
de los cuales se tendr4, creemos, una vision general del movimiento musical que
tuvo lugar en el periodo historico que va de 1855 a 1865.

Academias y sociedades. Globalmente examinadas en esta primera parte,
tenemos el siguiente orden temdtico : 1. Sociedades, 2. Casinos y Hoteles, 3.
Colegios, 4. Conservatorios ¥ 5. Sociedades Filarménicas. Es decir, en cada una de
estas instituciones, de una u otra forma, la midsica era una parte de su quehacer, Est4
claro que en los casos de los conservatorios y sociedades filarménicas 1a misica era
¢l centro de toda su actividad; en tanto que en las sociedades de beneficencia, colegios,
casino y hoteles la miisica, aunque no siendo el centro de su actividades, fue integrada
aellas. Por ejemplo, es interesante investigar [a ubicacién que tenia la miisica en Ia

! Para un examen del citado modelo ver Milanca 1982,
¥ Ver Milanca 1996.
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ensciianza de la época. Sabemos que fue asimilada casi tardfamente a los planes
regulares de estudios, pero por lo examinado en el medio que nos sirve de referente,
nos enteramos que la misica fue considerada por casi todos los establecimientos
de ensefianza. Se ha dicho que los teatros eran sitios donde ¢l santiaguino podia
oir misica. En la época en la cual se enmarca nuestro trabajo, fueron bdsicamente
dos esos sitios : Teatro de la Republica y Teatro Municipal. Aparte de los teatros
se mencionan los paseos piiblicos y, quiz4, algunas casas particulares. Pero hemos
constatado que tanto en los casinos, hoteles o jardines también se hacia mdsica. Y
en el caso de Santiago, hemos comprobado que en las épocas en las cuales no
habia wna actividad musical regular, eran estos establecimientos los encargados
de ofrecer al pablico cierto “pasatiempo™.

Entre las academias y sociedades que destacaron en la época estudiada,
podemos citar a las siguientes : La Casa de Marfa, que fue instituida por ¢l fildntropo
Blas Cafia Calvo, el afio 1865. Estaba destinada como hogar para las nifias huérfanas.
Una de las vias que hallaron los encargados de la citada institucién de obtener fondos
para la mantencion de la “casa”™ fue recurrir a los llamados “conciertos de bene-
ficencia”. Estos eran regularmente ofrecidos por aficionados, a veces también
participaban, artistas profesionales. Uno de los misicos mds importantes de la época
—José Zapiola— no solo brindd su concurso para interpretar tal o cual obra, sino que
él mismo se ofrecid, para ensefiar miisica a las alumnas ahi asiladas.

La Sociedad de Beneficencia, fundada por Antonia Salas de Errazuriz y
otras damas tuvo, a todo lo largo del siglo XIX y parte del XX, una gran importancia
al desarrollar una intensa actividad caritativa en hospitales, cdrceles, en el Hospicio
y en la Casa de Huérfanos. De esta Sociedad hallamos bastante informacién relacio-
nada con la misica. Y toda, como se comprenderi, referida a distintos “beneficios”.

A la Sociedad de Instruccion Primaria, también le cupo un importante papel
en materia de instruccidn en el pais. Esta institucion, como las otras, se ayudaba a
través de frecuentes beneficios. Nosotros consignamos beneficios, para esta
institucidn, desde el afio 1856 hasta 1863. Como de esa “Sociedad” se abrieron
sedes o filiales en provincias, se puede conocer, por ejemplo, el desarrollo de la
miisica en Chiloé.

Casinos y hoteles. Decimos casinos, hoteles, jardines... pero también habria
que agregar a esta lista las llamadas chinganas, donde también se ejecutaba musica;
no eran arias de Verdi, pero era miisica del pueblo. Como ésta no fue registrada por el
medio que nos sirve de referente, ni por otros, aqui s6lo la citamos como un dato, pero
un dato que hay que tener en cuenta. Con el nombre de “Casino de la Filarmdnica™ se
conocia el sitio que era sede de la Sociedad Filarménica, Ia que luego se urasladaria a
un espacio que ¢! Intendente de Santiago le concedid en los altos del Teatro Municipal.

Otro sitio que ofrecia miisica al publice fue el llamade Casino del Portal,
anunciande que debido a la carencia de diversiones, se habia dispuesio un gran
concierto instnumental®. Es decir, lo que habiamos adelantado, estos establecimientos

* El Ferrcarril, VIII/2.185 (9 de £nero, 1863), p.3, ¢.5.
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cumplian una funcién importante en la sociedad; no sélo proporcionaban comidas
y bebidas, sino ademds miisica.

Con el nombre de Hotel de Francia hallamos hacia 1857 un establecimiento
que también hizo uso de la misica para atraer a sus clientes. Conocemos el origen
de esta prictica. En 1857 se comenta la buena recepcién que habian tenido unos
*concertistas italianos™. Y ya para el afic 1859 este establecimiento se daba el
lujo de ofrecer conciertos a beneficio de la Instruccién Primaria de Santiago®. Lo
mismo, o parecido, va hacer el llamado Hotel Inglés. En 1858 se escribe que el
concierto que dio alli Mme, Wilson habria sido brillante’.

Conservatorios y colegios. El objeto de estudiar los establecimientos
educacionales ha sido precisar si en esa época, en las diferentes escuelas de la capital,
se tenfa a la miisica como una materia de estudio. Y el resultado fue muy interesante.

Se hizo un recuento de dieciocho establecimientos educacionales, entre
colegios, institutos y escuelas. El Colegio Alemdn ofrecia bajo el género “artes” :
miisica, canto, dibujo, pintura, bordado; el Colegio Anglo—Francés para Sefioritas
ofrecia miisica vocal e instrumental; el Colegio de Bruna daba clase superior de
piano; el Colegic de las sefioritas Palacios, ofrecfa clase de miisica instumental de
piano y de baile; el Colegio de Sefioritas, aparte de bordados, ofrecia ptano y canto.
Y, por Giltimo, uno de los colegios de mayor prestigio y tradicién en el pais, el Instituto
Nacional, también establecid —hacia 1863- una clase de musica instrumental.

Aunque la fondaci6n del Conservatorio Nacional de Miisica fue decretada el
17 de junio de 1850, su directiva se eligié recién el 2 de septiembre de 1851. Tomando
esa fecha como el inicio de sus “trabajos”, para emplear un giro de la época, se aprecia
que hacia 1856 ya tenfa cinco afios funcionando. Y, por lo tanto, habfa surgido una
primera generacién preparada por esa institucién, que de tanta trascendencia ha sido
para la vida cultural del pafs. En el trabajo registramos —en forma pormenorizada—
todas las actividades institucionales y extrainstitucionales del Conservatorio.

Sociedades Filarmdénicas. Damos cuenta de nueve sociedades filarménicas.
Ellas son las siguientes : Sociedad Filarménica, Sociedad Filarménica Ale-
mana, Sociedad Filarménica Federico Guzmén, Sociedad Filarménica de Santiago,
Sociedad Filarménica Pellegrini, Sociedad Musical, Sociedad Santa Cecilia. Encon-
tramos también noticias de las filarménicas de provincia : Sociedad Filarmonica de
Chilldn y la Sociedad Filarménica de La Serena.

La que tuvo mds larga vida fue la Sociedad Filarmdnica de Santiago; de
¢lla registramos noticias a lo largo de toda la década estudiada. Notable fue saber
que el prestigioso misico Federico Guzman organizé una filarmdnica, tavo
escasa vida, pues luego del anuncio de su constitucién, junio 11 de 1859, ia
prensa no publicé mds noticias de clia®. Esta filarménica y la que fundé el aiio

% El Ferracarril, I11/363 (23 de febrero, 1857),p.3.¢. 5.
¢ El Ferrocarril, IV/952 (17 de enero, 1859}, p.3, c. 1.

7 Ef Ferrocarril, [1L/749 (22 de mayo, 1858), p.3,¢. 5.

¥ Cf. Merino 1993 ;21.
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1860 el profesor de canto Inocencic Pellegrini, fueron importantes, pues ellas
vendrian a romper el viejo esquema de las denominadas Sociedades Filarménicas,
que en esencia no eran sino centros de bailes. El ejemplo midximo de ese concepto
de filarménica lo hallamos en 1a Sociedad Filarménica de Santiago, de larga vida,
institucién de la clase alta capitalina, que se reunia para lucir trapos, joyas y bailar
interminablemente. Ya Jos€ Zapiola en sus memorias s¢ refirid a estas “sociedades
filarménicas™ en los siguientes términos : “se llama Sociedad Filarménica a una
reunion de personas que no tienen otro objeto piiblico, al asistir, que bailar desde
que ponen los pies en el salon hasta que lo dejan™.

Revisando las pdginas dedicadas a estas sociedades musicales, podemos
conocer los gustos de la sociedad de la época. Sociedades que, bien o mal,
cumplieron un papel importante, pues aparte de bailar hubo otras, como las citadas
de Guzmadn y Pellegrini, que estaban centradas en el real fomento de 1a miisica
académica,

Almacenes de miisica. [Qué duda cabe! Los almacenes de musica
tuvieron ¢n el siglo XIX y gran parte del XX un papel muy significativo en la
sociedad, pues a falta de medios mecénicos —siglo XIX— de reproduccién de
la musica, el aficionado no tenfa otra opcidn que adquirir las partituras de su
interés e interpretarlas. Ese mismo aficionado o profesional requeria los medios
para la reproduccién de las notas que el compositor habia escrito en las par-
tituras; para ello necesitaba de los instrumentos necesarios para tal fin, y, por
iltimo, los musicos necesitaban papel pautado, libros va sea de métodos o
bien manuales que los acercaran a los diferentes estilos o simple biografia de
los “grandes” musicos. Pues bien, todo ello, ademis de implementos inprescin-
dibles para los instrumentos, tales como cuerdas y otros, los hallaban en los
denominados almacenes de misica.

Aqui damos cuenta de las casas o almacenes que existieron en la década
estudiada, pero que tenfan sus origenes en afios o décadas anteriores y, por supuesto,
muchas de ellas cubrieron el siglo XIX y también el XX. Esos establecimientos
fueron : Almacén de Musica de E. Eggeling, Almacén de Musica de E. Niemeyer e
Inghirami, Almacén de Mudsica de Eustaquio Guzmdn, Almacén de Misica de
Henrique Harms, Almacén de Misica de Juan Deichert, Almacén de Miisica de
Juan Krause i Ca., Almacén de Pianos de Marcial N. Bergeret, Almacén de 1.
Pellegrini. Entre los més relevantes.

Bailes. El baile es lo mids democratico que se conoce desde tiempos
inmemoriales, pues en todos los estratos sociales se practica. Y ello no fue diferente
en la sociedad chilena de mediados del siglo XIX. Los sitios piblicos taies como
teatros, hoteles, casino, etc., ofrecian bailes de fantasfa, bailes con mdscaras i sin
ellas, como se lee en los avisos de 1a prensa de esa época. En la privacidad también
se bailaba y para ello el mejor pretexto era la celebracién de los santos o bien de
las “fiestas patrias”, Asi, los salones més elegantes de la capital abrian sus puertas

* Zapiola 1974 :50,
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para ofrecer bailes a la “sociedad de buen tono™'°, como escriben los cronistas de
esa época. Y algnnos de éstos hicieron época. Asi, en 1B62 se resefia uno de estos
bailes, pero el cronista se desmarca de lo habitual —lo que era hablar de la parte mis
frivola— y logra mostrarmos todo el movimiento social que ocurria alrededor de un
baile de la sociedad de “buen tono”. Asi, sastres, modistos, pelugueros, boteros,
sombrereros y fotGgrafos trabajaban con ahinco para esa ocasién. Y no olvida a los
profesionales que debian amenizar esos grandes saraos. Nos referimos a los misicos,
los cuales eran explotados sin compasién por los bailarines que comenzaban entre
nueve y diez de la noche a danzar, para sélo concluir cuando los salones eran
luminadoes por el astro rey.

Hallamos a profesores ofreciendo sus servicios, tanto a damas como a
caballeros. Entre los nombres, en la época estudiada, que més circulaban en los
avisos de prensa estdn los de Fernando Orozco, Pedro Arena y José Dolores
Rodriguez". Por un aviso del profesor Orozco, el mds conocido de su época,
sabemos de los bailes que é] ensefiaba : cuadrillas francesas, mazurkas, lanceros
ingleses, polkas, schottische, polka-mazurka, redowas, varsoviana, valses y bailes
seguramente de su creacién, como el araucano y la perseguidora'?.

Pero no todos los bailes eran aceptados, ni menos, por supuesto, resefiados
en la prensa. Los bailes elegantes de fantasfa, ciertos bailes particulares, sf lo
eran, pero otros, donde tenia participacién el pueblo o, como escribian los cronistas
de la época “el bajo pueblo”, recibian toda clase de ataques. Asi, por ejemplo,
para un cronista de Valparaiso, los bailes de miscara que ofrecia el Teatro de la
Victoria, no eran sino “escenas de orgia i prostitucién”®. Los sitios donde el pueblo
—o bajo pueblo— se reunia y tenia sus momentos de ocio y diversién, llamados
chinganas, eran muy protestados por la prensa; en muchos articulos se pide la
clausura de esos sitios o bien el traslado a los extramuros de la ciudad'.

Ahora bien, aprovechando una larguisima crénica titulada Los Pedros y
las Petras accedemos al ambiente intimo, privado de fiesta del “bajo pueblo™. El
autor quiso mostrar la “atmésfera” tan distinta que se vivia en una casa del pueblo.
A través de un lenguaje lleno de ironia y de sarcasmos nos brinda la “atmésfera”
de las fiestas del pueblo; pero esa crénica —con la distancia que nos dan 140 afios—,
trasciende lo circunstancial para erigirse hoy como un documento, que con una
atenta lectura permite conocer la ideologia que predominaba en ciertos sectores
de la sociedad chilena y la “mirada™ que €stos tenian para el pueblo y sus manifes-
taciones culturales®.

¥ El Ferrocarril, VII/2.057 (15 de agosto, 1862), p.2, ¢. 4.

" Ver para ¢l caso de los dos iltimos, El Ferrocarril, 1X/2.632 (10 de julio, 1864),p.3,¢. 4. y
VI/1.716 (8 de julio, 1861), p.3, c. 5., respectivamente,

12 E! Ferrocarril, II570 (23 de octubre, 1857), p.1, ¢. 6.

¥ El Ferrocarril, I1/555 (6 de octubre, 1857), p.3, cc. 4-5.

' El Ferrocarril, I1/555 (6 de octubre, 1857), p.3, ¢c. 4-5. Sobre este problema de las chinganas
ver Merino 1982 :206.

5 El Ferrocarril, X/2.967 (2 de julio, 1865), p.3, cc. 2-3.
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Balle:. El ballet roméntico —segiin Pereira Salas— habria llegado a Chile
de la mano de Aurelia Dimier el afio 1850, cuando fue contratada por el Teatro de
la Universidad. Esta bailarina de la Opera de Parfs habia tenido un gran éxito
tanto en Nueva York como en Nueva Orleans. Como serd habitual a lo largo de
todo el siglo XIX y bien entrado el XX, la compafiia con la cual ella lleg6 a Chile
hizo su estreno en Valparaiso, para luego llegar a Santiago. Demds esta decir el
€xito que alcanz6 esta Aurelia Dimier en los escenarios chilenos.

Aurelia Dimier regresé a Chile con un nuevo conjunto, para luego
establecerse en Valparaiso donde abri6 una academia de baile de saldn, en la que
ensehiaba la redowa, la cachucha y la zamacueca'®.

El afio 1856 arrib6 a Chile un nuevo grupo de ballet. Este fue el conocido
bajo ¢l nombre de “Compaiiia de Roussets™. Este grupo se hallaba actuando por
tierras del Nuevo Mundo desde el afio 1851, Asi, desde ¢l citado afio hasta su
viaje a Chile, actwaron en Nueva York y en California. No ganaron mucho en
prestigio, pere si muchos délares,

El citado Pereira Salas les dedicé dos extensas piginas a las actuaciones
de la compafiia de la familia Roussets. En un detenido examen hemos podido
comprobar que de las presentaciones de este ballet en Valparaiso ne dice un palabra.
De las diez funciones que ofrecieron en la capital, s6lo comenté dos, y en forma
incompleta; ademds, de Santiago los remite a Buenos Aires, sin indicar que de la
capital fueron a actuar a San Felipe. Tampoco sefiala que este ballet habria actuado
en Copiap6. Por iltimo, el autor de la Historia de la misica en Chile destacé
todas las crénicas favorables a la compafiia, pero no indicé la opinién
abiertamente desfavorable que hubo en un sector de la prensa. Por ello es
necesario examinar el paso de ese cuerpo de ballet.

Pereira Salas escribi6 : ‘el grupo que desembarcé en Valparaiso a fines del
mes de abril de 1856, pasé a denominarse Compaiifa Corcogrifica Corby, y estaba
compuesta por Luis Corby, Gustavo Masartie y la pareja de Celestina Thierry y su
marido Oscar Bernardelli ...”". Esa empresa como tal no la hallamos funcionando
en la capital. Quizé lo hizo en Valparaiso, pero el autor de la Hisreria de Ia miisica
en Chile no lo precisa. Se limita a indicar una serie de obras que esa empresa habria
montado el afic 1857, pero, insistimos, no nos dice dénde, si en Valparaiso u otra
ciudad del pais. Lo concreto s que, seglin nuestras investigaciones, la pareja formada
por ¢l matrimonic de Oscar Bernardelli y Celestina Thierry —conocida en la prensa
de la época como la “pareja Thierry-Bemardelli”- inici6 sus presentaciones en la
capital el 23 de abril de 1858. Y en la compafiia que actud junto a ellos no aparecen
los mencionados por Pereira Salas, ni Gustavo Masartie, ni Luis Corby. Este, recién
serd contratado por la empresa del teatro, en julio del afio indicado. La compafifa
donde actu6 la pareja Thierry-Bernardelli, desde el mencionado mes de abril de
1858 hasta el 15 de marzo de 1859, lo formaban los citados artistas, ademds, de la

16 Pereira Salas 1957 ;32 y ss.
" Pereira Salas 1957 :42.
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bailarina Matilde No&l y la cantante Clarise Cailly, porque ésta fue otra de las
innovaciones : el hacer programas mixtos de canto y baile. Tal como sefialamos,
Luis Corby recién se integrard al ¢itado grupo en julio del afio 1858. Luego en el
texto de Pereira Salas hay un desface.

La pareja Thierry-Bernardelli egd a la capital procedente de Valparaiso
a mediados de abril de 1858. El 15 de abri] se da cuenta de ese hecho y se pide a
la sefiora Thierry que ejecute la “salerosa Madrilefia™ %,

Luis Corby. En abril de 1858 llegé a la capital este bailarin. Asi lo resefiaba
el cronista del medio gue nos sirve de referente : “Ya estaran informados nuestros
lectores de que hace pocos dias llegd a esta ciudad el bailarin por escelencia Mr.
Corby; perolo que todavia no saben es que Ia empresa del teatro Municipal 1o contratara
mui luego para seguir funcionando en union de los artistas Bernardelli..."?. 86lo tres
meses después el mismo medio confirmaba la contratacién por parte de la empresa
lirica que funcionaba en el Teatro Municipal, de Luis Corby®. El, como hemos
visto, actud junto a la pareja Thierry-Bernardelli en la compatfiia lirica; asi, el 9 de
enero se anuncia una funcién a beneficio del bailarin®'. Y en 1859 hizo ilegar una
carta a la redaccién de El Ferrocarril®.

En sintesis, de 1856 a comienzos de 1859, consignamos la presencia de
bailarines de alto nivel, como lo fueron las hermanas Roussets; luego la pareja
Thierry-Bernardelli, Matilde Nogl y Luis Corby. Pero sin duda gue quedard para
la historia saber que la que tuvo mayor €xito --después de las presentaciones de
Aurelia Dimier (1850)— fue Celestina Thierry y las hermanas Roussets.

Bandas. Al escribir acerca de la bandas en Chile —concretamente, en nuestro
caso, en Sandago— hay que remitirse a la obra de José Zapiola quien nos habla, en
sus Recuerdos, de las bandas desde los inicios de la Repfblica, y atin antes?. El
mismo, al decir de Pereira Salas, fue ¢l organizador de las bandas de los batallones
civicos. Recordemos que este autor en su Historia de la miisica en Chile —asi
como también en su obra Los origenes del arte musical en Chile, 1941- le dedicé
un capituto a lo que €l denominé “La miisica militar"?.

Los espacios. En 1a época estudiada, los lugares en que las diversas bandas de
musica se instalaban para ofrecer sus retretas eran los siguientes : Paseo de la Alarmeda
o tamnbién Hamado Paseo de las Delicias, Explanada de los Alrmacenes Fiscales, Plazuela
del Palacio de la Moneda, Pila de la Plaza de Armnas, Plaza de la Independencia y
Palacio de S.E. el Presidente de 1a Repiiblica. Pero, como veremos, el sitio habitual lo
constituy6 el Pasco de las Delicias o de la Alameda. Su construccién fue ordenada por
Bernardo O’Higgins, y fue el espacio preferido por la llamada “gente elegante”. De

‘® El Ferrocarril, III/715 (13 de abril, 1858), p.3, ©.2; II/717 (15 de abril, 1858), p.3, c.2.
* Et Ferrocarril, I1If721 (27 de abril, 1858), p.3, c. 3.

2t El Ferrocarril, III/785 (3 de julio, 1858), p.3, c. 4,

2 El Ferrocarril, INV/944 (7 de enero, 1859), p.3, ¢. 6.

% EI Ferrocarril, IV/948 (2 de enero, 1859), p.3, c. 2.

# Zapiola 1974 142 y ss.

* Pereira Salas 1941 :291 y ss.
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ahi que los cronistas de la época siempre insistan y a veces exigan la presencia de las
“tocatas”, como se les llamaba a las retretas, en el citado paseo.

Hemos levantado una relacién completa de las actuaciones de las diferentes
bandas que existian en el Santiago de 1855 a 1865. En esencia, ahi se reiteran, afio
tras afio, los mismos gestos —tanto de parte de la prensa como de los paseantes—;
gestos de periddicos demandando la presencia de las bandas en el paseo de la
Alameda; gestos de la “gente elegante” que haria su rito entre los enormes dlamos
de la Alameda, mirando, mirdndose y tal vez la musica era s6élo una parte mis del
paisaje. ; Quién escuchaba la miisica? Dificil precisarlo. Pero nos quedan, por lo menos,
estas citas que dan cuenta de la presencia de la musica en ese “fastidioso” ~como
sefial® un cronista al hablar de la capital ¥ sus escasos lugares de entretencién—
Santiago, que sélo hallaba un sitio de esparcimiento —colectivo— en las iglesias y en
el paseo de la Alameda; porque al Teatro Municipal s6lo tenfa acceso un pequefio
sector de la sociedad.

Canto. La ensefianza del canto en forma profesional se inicia en el pais el
afio 1851, con la instalacién del Conservatorio Nacional de Miisica. Pero, dird
Pereira Salas, que el viejo Teatro de 1a Universidad que venia funcionando desde
el afio 1840, era el centro del género lirico, que, segun €L, fue introducido el afo
1844 por Pantanelli y la Rossi®. Es seguro que mientras no existié el Conservatorio
Nacional de Muisica, suplirian esta necesidad de clases particulares cantantes que
no siempre conocerfan las técnicas pedagogicas. Y adin después de inaugurado el
citado conservatorio veremos que muchos de los cantantes —una vez concluidas
las ternporadas de dpera— ofrecian sus servicies pedagégicos.

Clorinda C. de Pantanelli fue la introductora del bel canto en Chile; desde
el afio 1861 hasta 1873 dirigio la cdtedra de canto en el Conservatorio Nacional de
Muiisica. Cuando se retir6, tres parlamentarios se unieron para solicitar una pensién
de gracia. Por la intervencién de uno de estos parlamentarios, sabemos que hacia
1873 —cuando se retird de la ensefianza— ella habia cumplido treinta afios de
permanencia en el pafs. Y asi razonaba ese parlamentario: “...En la época de su
gloria artistica, muchos de sus lauros conquistados por el esfuerzo y el trabajo de
su gloria artistica, ornaron, como joyas de precio, las ofrendas que tributaban la
caridad a la viudez enferma y a la orfandad desvalida. La noble artista hacia de
su arte una esperanza consoladora que curaba el dolor y que tomaba bajo su
amparo a la miseria”.

“Y si hizo eso ella por los otros, jseria justo que hoy recibiera como
premio el abandono y el desprecio? Nosotros sabemos muy bien que la Cimara
no es una sociedad de beneficencia y que ella debe atender a otra cosa que a
servicios que obliguen la gratitud nacional, pero a nuestro juicio, los que invoca
la sefiora Pantanelli revisten ese cardcter si se recuerda la época en que se han
prestado, el valor de ellos y ¢l impulso gue ellos dieron a nuestro progreso

*% Pereira Salas 1957 :11.
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intelectual...”. Y terminé este discurso con estas palabras : “Desconocer la
influencia del arte es borzar de la civilizacién de un pueblo su faz mas luminosa™?,

José Zapiola también dejé sus impresiones sobre esta artista. Lo hizo al
relatar 1a llegada al pais de la compaiifa lirica que llevaba el nombre de su director,
que no era otro que el esposo de la cantante ; Pantanelli. Ellos habrian actuado en
el Teatro de la Universidad, en abril de 1844. De Clorinda C. de Pantanelli
escribié Zapiola: “La sefiora Pantanelli, que habia hecho como contralto un papel
distinguido en Italia, Espafia, y poco después en La Habana, donde nunca faltaban
artistas de mérito, era muy notable como actriz. Nadie ha olvidado su sobresaliente
mérito a este respecto en Norma, Lucrecia y otros papeles, que, sin ser a propdsito
para su voz, los realzaba con la nobleza y dignidad de su porte. En los papeles de
contralto no ha tenide rival. Dificil nos parece que en Semiramis y Julieta volvamos
a ver algo igual”?.

Rafael Pantanelli ~esposo de Clorinda— es mencionado por Pereira Salas
como director de orquesta; pero €l tuvo también otras importantes funciones. Fue
empresario y profesor de canto. En efecto, José Zapiola en sus memorias recuerda,
como hemos dicho, a la “Compailia Pantanelli”. De esa compafiia dirfa Zapiola :
“tenia un raro mérito, sin ejempio posterior : todos, sin excluir ni aun los coros,
sabian su arte por principio, pudiendo cada uno cantar su parte sin mds que su
estudio particular...”. En lineas siguientes se refiere a Pantanelli como director, ¥
lo que dice de €l tiene una base tan sélida como que él —Zapiola— fue dirigido por
el citado Pantanelli. Del director acoté : “El sefior Pantanelli dirigia la orquesta
con tal maestria, que en algunos afios que formamos parte de ¢lla, jamds lo vimeos,
no diremos equivocarse, pero ni siquiera vacilar en el movimiento que debia iniciar
en los numerosos ¥ distintos trozos de que consta una épera™?®. Por el mismo
Zapiola sabemos que fue la compafiia de Pantanelli quienes habrian estrenado el
Teatro de la Victoria de Valparaiso®,

A Federico Lutz, Pereira Salas lo cita en tres ocasiones, a saber : como
integrante de una subcomisién encargada de recibir los trabajos musicales para
ejecutarse durante el desarrollo de la Exposicién Internacional, que tuvo lugar en
Ia capital el afio 1875, y luego lo cita como parte de la “pléyade” —escribi6 Pereira
Salas~ que trabajaron en arreglos de 6peras, operetas y zarzuelas. Por dltimo lo
menciona entre Jos profesores de canto de mérito : Pellegrini y Bayetti; y agregé :
“el barftono Lutz, que llegaria tmds tarde a tal fama internacional”®,

El afio 1857 Federico Lutz ofrecia sus servictos como profesor de canto.
En ese aviso sefiala que estudi6 en el Conservatorio de Paris, y como ex discipulo
de ese establecimiento él se obliga a ensefiar el método allf aprendido. Da como

% Percira Salas 1957 98 y ss.

¥ Zapiola 1974 :60 y ss.

® Zapiola 1974 :61y ss.

* Zapiola 1574 :77.

* Pereira Salas 1957 :117, 136 y 269,
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direccion la calle de la Merced nimero 73!, Dos meses después ofrece una “soirée
musical” con el manifiesto propésito de *“darse a conocer del ilustrado piblico de
Santiago™2. Y una ltima cita de este misico se encuentra en 1857 donde, a través
de una misiva, sefiala que hab{a lefdo con sorpresa que habia sido contratado para
cantar en el Teatro de la Municipalidad el 18 de septiembre®:. Concluia diciendo
que “tal aserto es una equivocacién”,

Guido Antonielli se ofrecia con el titulo de “maestro de canto”™, sin embargo
Pereira Salas lo cita, de paso, como “bufo”. Y, segin él, Antonielli habria llegado
al pais procedente de Lima el afio 18614, Se le encuentra en Santiago ya el afio
1858, es decir, tres afios antes de su presunta llegada al pafs. Asi decia el aviso :
“El artista lirico italiano que suscribe tiene el honor de ofrecer sus servicios ala
sociedad de Santiago en €l arte que profesa asegurando a las personas que se
dignen ocuparlo el mejor esmero en el cumplimiente de sus obligaciones. Las
condiciones serdn moderadas. En la sastrerfa del sefior .. Maistre, calle Ahumada,
se dard razén. Guido Antonielli”?5,

Inocencio Pellegrini fue el profesor de canto de las sefioritas de la alta
sociedad, al decir de Pereira Salas. También ocupd la catedra en el Conservatorio
Nacional de Musica, pero por muy poco tiempo. Este, con sus numerosas discipulas,
hacia permanentemente audiciones, en especial en eventos de cardcter civico y
también de beneficencia. Ademds, Pellegrini publicé un dlbum musical que tituld
La Estrella Melddica.

El autor de la Historia de la miisica en Chile nos entrega numerosos
pormenores de la vida y obra de este miisico italiano. Sabemos por é1 sus fechas de
nacimiento y muerte {1819-1900); que estudié leyes en su pais, pero que dejo esa
carrera para dedicarse al canto. Y sigue : “Su esmerada educacion, la afabilidad de
su cardcter y Ia finura de sus modales, le captaron el aprecio de sus numerosos
discipulos...”.

Los afios 1856, 1857, 1858 y 1862 hallamos avisos anunciando al citado
Pellegrini como profesor de canto. “Artista cantante, establecido en esta capital —se
leia en el primero de los avisos—, se pone a disposicién de las personas que quieran
aprovechar de sus talentos, para dar lecciones de canto, sea [en] casa de las familias
particulares, como en la suya propia. Ensefiard €] canto i €] acompanamiento al
mismo tiempo”. Al final sefialaba que “los que lo necesitaren podrian ocurrir al
almacén de miisica de calle Ahumada™ . ; Quiere esto decir que Inocencio Pellegrini
Llegé al pais el afio 18567 Dos aiios después volvia a ofrecer sus servicios, a través
de un aviso conciso, que decia : “El cantante y profesor ofrece sus servicios a la

N El Ferrocarril, 11/387 (23 de marza, 1857), p.3,¢. 6.
n El Ferrocarril, 11/440 (23 de mayo, 1857), p.3, c. 6.
» El Ferrocarril, I1/500 (6 de julio, 1857), p.2, . 6.

3 Pereira Salas 1957 ;66.

¥ El Ferrocarril, 111/711 (8 de abril, 1858), p.3, ¢. 1.
¥ Pereira Salas 1957 :368.

¥ El Ferrocarril, IVI82 (28 de marzo, 1856), p.4,¢. 1.

28



La miisica en el periddico chilene “El Ferrocarril” (1855-1865) _/ Revista Musical Chilena

juventud cuita de la capital en su arte”®, Y por iltimo encontramos un aviso muy
similar en abril de 1862, donde ofrecia clases de piano y canto®,

Pero el 2 de mayo de 1859 se informa que habia sido nombrado, con fecha
26 de abril, profesor de “miisica vocal” en la Escuela Normal de Preceptores®,
Este importante dato no aparece en la citada obra de Pereira Salas.

Isabel Martinez de Escalante fue una de las pocas cantantes chilenas que
tuvo cierta relevancia en [a década estudiada. Ella no sélo cant$ en escenarios
chilenos, sino que también lo hizo en el extranjero. Aquf la hallamos ofreciendo
sus servicios como profesora de canto. En marzo de 1865, tanto ella como su
esposo, ofrecen sus servicios “a las sefioritas de Santiago” : ella lo hace en la
ensefianza del canto, en tanto que ¢ —José Maria Escalante—lo hace como profesor
de piano y “en todo lo concerniente al arreglo i afinacién de estos instrumentos”*.

Mariana Bustos, todavia siendo estudiante del Conservatorio Nacional
de Miisica, se ofrecia para dar clases de canto; una vez egresada se dedicaria de
lleno a la pedagogia®?. Un caso muy particular en canto y composicién lo
constituyéd Osbaldo Uriondo -respetamos la ortografia de la prensa de la época.
Pereira Salas corrigié y escribié “Osvaldo”. Este se dedic6 en Chile en su primera
€poca a escribir misica religiosa y a él mismo lo encontramos en innumerables
oficios religiosos interpretando sus propias canciones o bien de otros.

De los profesores y cantantes extranjeros que llegaron al pais, habria
que mencionar a una gran cantidad, pero como aqui slo entregamos una visién
panorimica, no podremos hacerlo, para ello remitimos al lector a la parte
correspondiente. No obstante, es dable recordar a Luis Deleurie, musico francés
que llegd al pais el afio 1862, y apenas desembarcado ya se ofrecia como profesor
de canto y piano®,

Adelaida Larumbe llegd a Valparaiso junto a su hermana en enerc de
1860. Una vez instalada en la capital se integré a una compaiiia donde dio a
conocer sus talentos como eximia cantatriz*, Octavio Benedetti llegé mucho
antes, procedente de Italia. Aqui se dedicé a la pedagogia y escribié un método
de canto®. Y c6mo no citar a Sofia Amic-Gazan quien fue una de las divas mds
aplaudidas, tanto en la capital como en Valparaiso, Copiapé y Concepcién. Su
presencia y su canto, segin los cronistas consultados, hizo época®.

En la entrada por dpera encontraremos citados a todos los artistas liricos
que subieren a los escenarios de los teatros chilenos entre 1855 y 1865.

® El Ferrocarril, IIF710 (7 de abril, 1858), p.3,¢. 3, -

¥ El Ferrocarril, VIE/1.957 (21 de abril, 1862), p.3,¢c. 3.

* EI Ferrocarril, IV/1.040 (2 de mayo, 1859), p.3, c. 5.

U El Ferrocarrii, X/2.866 (8 de marzo, 1865), p.3, c.5.

4 El Ferrocarril, II/829 (24 de agosto, 1858), p.3, ¢.3.

1 El Ferrocarrii, VII/1.976 (13 de mayo, 1862), p.3, c4.

“ El Ferracarrii, V/1.269 (26 de cnero, 1860) p.3, c. 3.

¥ EIl Ferrocarril, V/1.326 (21 de marzo, 1860), p.3, c.6.

* El Ferrocarril, I1/312 (25 de diciembre, 1856), p.3, cc. 1-2.
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Cartas. Se abrié este apartado, pues son numerosas las cartas que
encontramos en las piginas examinadas; esas cartas casi siempre estdn suscritas
por los grandes maestros; a modo de ejemplo Meyerbeer o Rossini. Pero también
encontramos cartas que suscriben las juntas directivas de diversas instituciones,
donde agradecen a tal o cual artista por haber participado en alguno de sus
numerosos beneficios. Asi, por ejemplo, en 1856 la Sociedad de Instruccién
Primaria hizo piiblico su agradecimiento a Clorinda Corradi de Pantanelli, quien
Ppor prestar, su concurso en uno de los beneficios de la citada sociedad, estando ya
retirada de los escenarios, fue insultada, tanto a través de la prensa, como por
parte del piblico®. Todo ello llev6 a la Sociedad de Instruccién Primaria, a presen-
tarle sus disculpas, y a la vez, agradecerle su colaboracién para esa sociedad.

Compositores. En este resumen conviene anotar que esta entrada se
complementa con las correspondientes entradas por litografias y almacenes de
musica, ya que a través de esos asientos se da cuenta de una gran cantidad de
miisica impresa, y por supuesto, se citan a sus autores. Por ello, insistimos, aquf
solo entregamos un visién muy panordmica de esta seccidn.

Si hiciéramos una comparacion cuantitativa, tendriamos que en la época
estudiada fueron mds compositores extranjeros —casi todos aficionados- que chilenos,
los que publicaron sus obras. De los extranjeros serd interesante citar a Adolfo
Desjardins quien fue pianista, director de orquesta y especialmente organista, De
hecho, €l obtuvo, a través de un concurso publico, el puesto de organista de la Catedral
Metropolitana, cargo que quedd vacante por muerte del titalar, el inglés Howell.
Este miisico publicé en el afio 1858 una pieza titulada Al dieciocho de setiembre®.

Otros nombres no menos importantes, quizds no tanto por su obra como
compositores, sino como misicos extranjeros que se integraron al pais e hicieron
de Chile en forma permanente, unos, y transitoria, otros, su segunda patria. Ellos
fueron Guillermo Deichert y Juan Krause. Aparte de la misica propiamente tal,
ellos estuvieron al frente de “almacenes de misica”, desde donde también
hicieron una gran contribucién a la difusién de ese arte.

Un caso especial en esta década lo constituira Olivia Sconcia, cantatriz
de gran éxito en la capital, quien no sélo sobresalia como tal, sino que ademas
componfa. Antes de irse del pais public una obra que titulo Adids a Chile. Ese
valse lo dedicé a la hija del Presidente de la Repiiblica de ese entonces. Y un
aviso anunciaba que se vendia en la boleterfa del teatro*.

Entre los mds sobresalientes compositores nacionales, se destaca Federico
Guzmin. De¢ é] se resefian tres obras editadas en la litografia de su padre,
Eustaquio Guzmaén. Estas fueron : Sofia Amic-Gazan, vals dedicado a la artista
lirica de ese nombre, que, sabemos, logré grandes €xitos en Chile, ¥ 1a prueba
mids contundentes es esta obra escrita por nuestro mayor compositor y pianista

4 El Ferrocarril, 11239 (1 de octubre, 1856), p.3, c.3.
4 EI Ferrocarril, 11I/703 (27 de marze, 1858), p.3, ¢.7.
“ El Ferrocarril, VI/1.824 (14 de noviembre, 1861), p.3, c.1.
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de esa y otras épocas. Otras obras fueron “Vals sobre motivo de la Linda de
Chamounix” y una polka, que el autor titulé Oriental y la dedicé a la primera
Compaiifa de Bomberos, a la cual €l pertenecié™.

Dos mujeres sobresalieron, ellas fueron Ana Smith y Delfina Cruz, quien
se firmaba con el seudénimo de Delfina Pérez. De la primera se cita una de sus
composiciones titulada La pensativa; en tanto que de la segunda fueron varias
las obras resefiadas. Ademds a ella, por sus vinculos familiares muy destacados
con la sociedad penquista y su posterior matrimonio con Anibal Pinto, se le
dedicaron parrafos llenos de alabanzas. En un largo articulo titulado “Nuestras
bellas i la musica™, no s6lo se refieren a su obra —una pieza titulada E! copihue—
sinc que proporcionan ademds amplias noticias biograficas®.

Del profesor de flauta y otros instrumentos Ruperto Santa Cruz, hallamos
comentada una obra en las piginas de EI Ferrocarril; en efecto, en septiembre
de 1861 se resefia la pieza titulada La esperanza de Chile, y esta esperanza no
era otra que el nuevo presidente electo de ese entonces, José Joaquin Pérez2.

Instrumentos diversos y sus ejecutantes. En este apartado hemos reunido,
como indica el titulo, diversos instrumentos y sus ejecutantes de los cuales hemos
hallado noticias en el medio que nos sirve de referente.

Esos instrumentos son los siguientes : arpa, flauta, guitarra, rgano, violin
citara y zufoletti. Un instrumento queda fuera : el piano, pues se le ha dedicado un
apartado especial. Al asiento de piano dada su extension, también se le ha abierto
un apartado independiente.

Arpa. Pocas son las referencias a este instrumento. Tenemos noticias que
miusicos italianos las usaban por la £poca estudiada; sabemos también que la Casa
de Maria vendia el arpa de esa institucién hacia 1864. El arpa que ofrecian era de
manufactura marca Erard. Y de arpistas con nombre y apellido tenemos noticia de
Vicencio Sallorenzo. En efecto, en 1864 se comunica la llegada de este arpista, y
se informa que las personas que deseen ocuparlo para tocar en bailes, tertulias “i
otras diversiones™, podrian dirigirse al Hotel de los Hermanos>.

Al hablar de flauta de esa década —1855-1865- es inevitable no referirse
al flautista por antonomasia de aquel tiempo, el misico chileno Ruperto Santa
Cruz (1840-1906). Se distinguié no s6lo como instrumentista, sino también, y
especialmente, como pedagogo, Hegando inclusive a escribir varios textos
destinados a los estudiantes del piano y, por supuesto, métodos sobre su
instrumento, la flauta. En un aviso de 1860 ofrecia sus servicios, ademds, como
profesor de flauta, en clarinete, flageolet y flantin®.

% El Ferrocarrif, IX/2 597 (30 de abril, 1864), p.3, ¢.3, Sobre estas obras de Federico Guzmén
ver Merino 1993 :136 (0-23), 137 (0-30), 137 (0-36).

' El Ferrocarril, /28 (24 de enero, 1856), p.3, c. 2.

£ El Ferrocarril, VI/1.775 (14 de septiembre, 1861), p2,c. 6.

** El Ferrocarril, IX/2.644 (24 de junio, 1864), p.3, c. 3.

i El Ferrocarril, ¥/1.384 (11 de junio, 1860), p.3, c. 1. Sabre Ruperto Santa Cruz ver Merino
1990 :69-70 y Pereira Salas 1978 :112-113.
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Uno de los instrumentistas extranjeros mds notables que visitaron el pafs
en la década citada, fue el flantista italiano Aquiles de Malavassi. Lleg4 al pais en
marzo de 1856; venia precedido de gran fama, procedente de Espafia, Portugal,
Rio de Janeire y Buenos Aires. Aqui en la capital chilena se incorpord a la compafiia
que en ese¢ momento actuaba en el Teatro de la Repiiblica y asi dio a conocer —con
el aplauso undnime de la prensa— sus talentos. Para el concierto de su despedida
anuncié la ejecucion de una obra : variaciones para flauta sobre motivos chilenos
de La Zambacueca®.

En julio de 1862 estuvo de paso el flautista, también italiano, Giuseppe
Gariboldi; a éste la prensa lo anuncié como “Garibaldi”. Este —Gariboldi— fue un
flautista y compositor italiano que nacié el afic 1833, es decir, a su llepada a Chile
tenia 29 afios de edad, y ya un prestigio ganado a nivel internacional.

Dos guitarristas extranjeros llamaron la atencién del piblico : el argentino
Pedro Dorrego, quien estuvo de paso en Santiago el afio 1862, y el guitarrista espafiol
Buenaventura Bassols, a quien hemos visto no s6lo permanecer en el pais, sino que,
ademads, incorporarse a la vida artistica del medio, ya sea en conciertos de beneficio,
como en programas simplemente artisticos. Este, ademds de la interpretacion de su
instrumento, también se dedic6 a ensefiar el arte de la ejecucion de la guitarra y
ofrecia sus servicios para tal fin en 186155

El guitarrista argentine —Pedro Dorrego— trajo al pais un instrumento que €1
llamaba guitarra-arpa. De ese instrumento opinaba un cronista : “Anoche hemos tenido
la oportunidad de oir a este célebre guitarrista i nos hemos sorprendido al escuchar los
precisos sones que este artista arranca de su instrumento... Tan espedita ejecucion
creemos no haber visto en ningun ejecutante de este instramento de suyo dificil, a la
que se agrega una fuerza de inspiracién que a la verdad conmueve al oyente...”.

Del 6rgano citamos a un constructor : Buenaventura Navarro y un organista,
el inglés Mr. Howell, quien fallecié mientras ejercia el cargo en la Catedral
Metropolitana®’.

Las hermanas Guillermina y Carolina Abba, de seis y ocho afios de edad,
respectivamente, fueron el suceso musical en los afios que nos interesan en este
trabajo. Ellas fueron violinistas y discipulas del muy prestigioso mésico ruso-
francés —segiin Pereira Salas— Louis Rémy.

A comienzos de 1860 la prensa va se hacia eco del grado de maestria de
las hermanas Abba. Afirmaba el cronista : *Tuvimos ocasién el domingo de
hallarnos en una de las mas agradables sociedades, de la que hacian parte algunos
italianos 1 franceses diletranti i en la que nos vimos admirablemente sorprendidos
por el espectdculo nuevo hasta hoi para nosotros, de dos nifias que tocaban violin
con gracia i sentimiento sin igual™®,

5 El Ferrocarril, 1/114 (5 de mayo, 1856), p.3, c. 6. Ver ademés Merino 1993 :71-72,
36 El Ferrocarril, VI/1.641 (11 de abril, 1861), p.3.¢. 4,

5T Bobre Howell ver Stevenson 1971 7, 11; Claro 1979 :28-29.

8 El Ferrocarril, V/1.291 (21 de febrero, 1860), p.3, c. 3.
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Louis Rémy tuvo una actividad miltiple en el campo del arte musical : €l
fue, ya se dijo, violinista, director de orquesta, profesor de violin, canto, pianc y,
ademds, gran organizador de conciertos de la alta sociedad de la época. En 1862
ofrecia sus servicios como profesor de instrumentos de cuerda y de miisica vocal.
Se leia en parte del citado aviso : “El acreditado don Luis Remy va a abrir clases
para dar lecciones de instrumentos de cuerda i de misica vocal para los jévenes
aficionados de la capital..."¥.

Otro violinista de mérito que, aparte de hacerse ofr en sv instrumento,
ofreci6 sus servicios pedagdgicos, fue el violinista italiano Claudio Rebagliatti. Y
en enerc de 1865 estuvo de paso por la capital ofreciendo algunos conciertos el
violinista Paul Julien. El dio tres conciertos en la capital, los dias 12, 15y 19 de
enero, respectivamente.

El alemén Jerman Loechener ofrecia sus servicios para dar clases de
zitara(sic.) en junio de 1864. Ademds, ofrecia esos instrumentos a quienes quisiesen
adquirirlos. Y, por (iltimo, una curiosa nota sobre un instrumento llamado zufoletti;
es decir, un silbato que usaban los campesinos italianos, pero que uno de estos
campesinos hizo de €] un instrurnento de gran perfeccitn, haciéndose inclusive
oir en ¢l propio Conservatorio de Misica de Roma.

Litografias. La casa de litografia musical, que dominaré este arte en la
etapa considerada, fue la de Eustaguio Guzmén. Este editor tuvo el enorme mérito,
ademds de imprimir la misica que se estaba produciendo en ese momento en el
pais, especialmente en Santiago y Valparaiso, y de haber hecho un “periédico
musical”. Y serd interesante considerarlo, pues fue de hecho, €l quien inauguré en
el pafs este tipo de publicaciones.

El Album Musical de Sefioritas, que asi se llamé el “periédico musical”,
comenz6 a publicarse en febrero de 1857. Y fue saludado en estos términos : “El
sdbado se ha dado a luz al primer nimero de este periddico musical. Tuvimos la
oportunidad de examinarlo i podemos asegurar que es un trabajo digno de su titulo.
Ningiin salén de gran munde pedré desdefiarse de admitir con cordialidad al nuevo
huésped. Tiene ademds el mérito de ser un trabajo en su mayor parte americano.
Tanto los autores de las piezas de que se compone como el trabajo litogrifico, es
ejecutado por mano americana i una notable maestria que nada deja que desear...”®.

El profesor de canto y piano Inocencio Pellegrini, siguiendo los pasos de
Eustaquio Guzmdn, inicid la publicacién de un dlbum musical que titulé La Estrella
Melddica. El primer nimero aparecio en noviembre de 1856, Se dijo de esta nueva
publicacién : “Los progresos del arte musical entre nosotros, son cada dia més
manifiestos i palpables, nuestras lectoras conocen demasiado el Album Musical
de Sefioritas, que desde hace algunos meses se publica en Santiago con tan popular
aceptacion i ahora les noticiamos de una nueva publicacién del mismo jénero i

¥ El Ferrocarril, VIlf1,932 (20 de marzo, 1862), p.3, c. 3.
% El Ferrocarril, 1/73 (17 de marzo, 1856), p.3, ¢. 4. Sobre oiros detalies de la labor editorial
de Eustaquio Guzmén, ver Merino 1993 20,
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que lleva el titulo de este artfculo. El patri6tico desarrollo iniciado con el Album
por don Eustaquio Guzman, no ha tardado en producir sus frutos, pues la Estrella
MeldGdica viene a alistarse bajo su bandera i se presenta tambien como un érgano
del progreso musical...”®'. A diferencia del 4lbum publicado por Eustaquio Guzmén,
La Estrella Melddica estuvo dedicada s6lo a obras para canto y piano. Consignamos
la edici6n de ocho mimeros. El trabajo litografico musical se hacia en la litografia
de Eustaquio Guzmain®?,

El maestro director de zarzuela Victor Segovia publicd, hacia marzo de 1861,
un dlbum musical que llamé Publicacidn Musical®’, Y, poriiltimo, hallamos 1a edicién
de un periddico quincenal titulado La Mariposa, que en su prospecto anunciaba que
sus contenidos versarian sobre modas, costumbres, literatura y miisica.

Independiente de estos periédicos musicales aqui citados, también se puede
ver en €sta seccién parte de 1a niisica que fue publicada en la capital, especiaimente
en la litografia del ya citado Eustaquio Guzmén. A partir de ese examen podemos
tener una idea de lo que nuestros compositores creaban, y las casas editoras publicaban.

Luterfa. Aparte de las noticias que se tomaron, sin duda de periédicos
europeos, referidos a la construccién de ciertos instrumentos, por ejemplo, el caso
de una guitarra en Espafia y del litofone, clavijero inventado en los Estados Unidos
de Norte América, hallamos un par de noticias referidas a la construccién de
instrumentos musicales en el pais. Podemos citar a Ventura Navarro, de San Felipe,
quien fabric6 un piano de madera de jacarandé y que ya anteriormente, en el afio
1852, se le habia premiado por la construccion de un 6rgano.

En marzo de 1860 se comunica la llegada a la capital del constructor de
Organos, César Buzzoni. En 1860 se dio cuenta que el citado Buzzoni habia iniciado
la construccion de un gran rgano®. De otro fabricante que tenemos noticias es de
Isidro Jofré, quien fabricaba pianos.

Mitsica sacra. En las pdginas revisadas vemos cémo el instrumento que
mds se asociaba a la musica religiosa no era, como se creeria, el érgano, sino el
armonio. Encontramos innumerables avisos ofreciéndoles a las iglesias esos
instrumentos. Los 6rganos eran casi inaccesibles, pues, en comparacién a los
armonios, eran considerablemente mads grandes, y, sobre todo, mucho mis costosos.
De ahi que el armonio se haya popularizado cn iglesias, colegios y otras instituciones.

Las fiestas religiosas en esta época eran numerosas, siendo la iglesia o el
templo el centro de la vida social. Asi, a lo largo del afio se celebraban, aparte de
las misas rutinarias, ciertos festejos especiales, como por ¢jemplo, novenas, Mes
de Maria, etc. Estas y otras festividades se anunciaban como “funciones”; asi se
hablaba de le “espléndida funcién”, por ejemplo, que tuvo lugar en tal o cual
iglesia o templo.

8 El Ferrocarril, 1/272 (8 de noviembre, 1856), p.3, ¢. 4.

8 Mayores detalles sobre Pellegrini en Pereira Salas, 1978 :100-102.
83 E] Ferrocarril, VI/1.628 (26 de marzo, 1861), p.3,c. 4.

% El Ferrocarril, ¥11,322) 28 de marzo, 1860), p.2, c.5.
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Estos recintos —templos o iglesias— tenian cada cual su piblico muy
determinado. Uno de los templos mds elegantes y suntuosos de la capital era el de
la Compafifa de Jestis. Los devotos cat6licos estaban orgullosos de ese recinto, y
asi lo hacfan saber : “Hemos tenido ocasién de asistir durante varias noches al
templo de la Compaitia, donde los devotos de Marfa la celebran en este momento,
con una pompa digna de su ardorosa devocién. El golpe de vista que presenta la
iglesia con ¢l sin fin (sic.) de luces que la alumbran, i los adornos con que los
fieles han cubierto los altares, hace de ese templo uno de los mas elegantes de
nuestra capital. Una verdadera casa del Sefior...”%. Serd ese magnifico templo el
que arderd por los cuatro costados, la tarde del 8 de diciembre de 1863.

De la Catedral Metropolitana s61o tenemos noticias de la toma de posesién
del cargo de cantante del coro, por el presbitero espafol Santiago Landaeta. De
otros misicos algo sabemos gracias a las resedias que la prensa hacia de algunas de
esas “funciones” religiosas. Por ejemplo, en el Templo de San Francisco la orguesta
estaba compuesta, entre otros ridsicos, por Zapiola, Guzmin, Escalante, Quintavalla.
Sabemos también que un colaborador casi permanente de las “funciones™ religiosas,
no sélo con su voz sino también con obra original, era el joven Osbaldo Uriondo. En
una de esas nota leemos : “Este joven cantante de aficion cuyas vozes de cardcter
bastante raro, por su poder i elevacion, hace estraordinarios progresos en el arte
encantador de la musica. Anoche lo hemos oido en la ¢jecucion de un himno a la
Virjen compuesto por él mismo, en el templo de N.S. de las Mercedes, hemos
quedado, como el numeroso concurso de fieles que cubria las naves del hermoso
templo, agradablemente sorprendidos tanto de la composicion como de su maestria
i de su voz, de un puro soprano de delicada afinacion...”.

Opera. Damos cuenta de las diversas temporadas de dpera, que tuvieron
lugar entre los afios 1855 y 1865. En las primeras piginas dedicadas a la épera -
200 y ss.— nos preguntamos qué dijo ¢l autor del libro titulado La épera en Chile,
de las temporadas liricas en los afios indicados; poco o nada, concluimos®. Porque
el autor ~-Mario Canepa Guzmén-— reitera parte de lo que Pereira Salas, en su libro
Historia de ia miisica en Chile, ya habfa historiado. No olvidemos que el libro de
£éste fue publicado el afio 1957 y el de Cdnepa Guzmadn en 1976 (ver bibliografia
al final del presente articulo). Y no sélo lo repite, sino que lo resume, Luego, si
Pereira Salas fue bastante parco en su discurso y comentarios a propésito de las
temporadas de 6peras, el autor que estamos citando casi lo anula.

Alfonso Cahan Brenner fue aiin mis deslucido que Cénepa Guzmén; él,
en su libro titulado Pequedia biografia de un gran teatro, s6lo le dedicé seis
pdginas al primer Teatro Municipal de Santiago®. Y asi, para no seguir citando
el resto de la bibliografia dedicada a la historia de nnestro primer teatro de la
épera —que no es muy extensa— concluyamos diciendo que todavfa, a 127 afios

® El Ferrocarril, V/1.526 (27 de novicmbre, 1860), p.3, ¢. 1.
% Canepa 1976.
€ Cahan Brenner 1967,
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de ser consumido por las Hamas, no se ha escrito la historia del primer Teatro
Municipal de Santiago. Al menos una historia que considere un examen detenido
-como lo hemos intentado en estas paginas— de todas las temporadas liricas que
se sucedieron entre 1857 v 1870. Y ese discurso deber4 dar cuenta, ademas, del
resto de las actividades que tuvieron lugar en ese recinto.

Para que el lector tenga una visién global de la presencia de la 6pera en el
Teatro Municipal, hemos incluido al final del capitulo comrespondiente varios cuadros
que resumen esas temporadas. Ahf se entrega la siguiente informacion : 1. Titulo de
las Gperas; 2. Autores; 3. Fecha de presentacidn; 4. Temporada en la cual se dio tal
o cual dpera; 5. Niimero de funciones, y 6. Afio de estreno en el pafs.

Organos. Hacia la época que nos ocupa, la catedral Metropolitana tenia
dos 6rganos, El gran érgano situado en la tribuna central fue inaugurado en la
Pascua de Resurrecion del afio 1850, después de haber sido construido por la
Casa Flight & Son de Londres. Junto al 6rgano llegaron a Valparaiso el organista
inglés Mr. Henry Howell, quien habia firmado contrato con la catedral por el
término de cinco afios, pero ese tiempo fue sobrepasado, pues, como se sabe,
Howell, estuvo hasta su muerte en Chile. El otro drgano de la catedral, es, sefialan
los especialistas, el tnico érgano construido en la época colonial, Este habria
sido obra del jesuita Georges Kranzar, quien lo habria construido hacia 1754%8.

En nuestras fuentes de la época aludida hallamos una resefia completa
tanto del fallecimiento del organista inglés, como de la eleccion de su sucesor
en ¢l cargo. En efecto, en abril de 1860 se informaba de un concierto que varios
muisicos de Santiago preparaban a beneficio de la viuda de Howell, quien habia
fallecido recientemente en Coguimbo, pues ella y sus hijos habian quedado en
la mds completa inopia®. Juan White fue el organizador del concierto. Los
miisicos que prestaron su colaboracitn fueron : Benedetti, Barré, Deichert, Santa
Cruz, Bohm y Pellegrini. Ese concierto tuvo lugar en €l Salén de la Filarménica.

En marzo de 1860 llega a Chile e] organero italiano César Buzzoni. Serd
interesante entregar algunos datos de este fabricante de 6rganos, pues ne lo hallamos
citado en la Hisroria de la miisica en Chile, ni menos lo citan otros que han trabajado
esta parte de la historia de 1a misica chilena : los érganos, Junto con comunicar su
llegada a la capital, se indica que daria principio a la construccidn de un “magnifico
Srgano con el objeto de hacerlo conocer por las personas intelijentes en esta clase
de instrumentos™°. Pero dias antes se habia informado que un instrumento de su
factura se podfa apreciar en la iglesia de San Francisco de la ciudad de Chilldn™.

En noviembre del afio citado —1860- ¢l organero César Buzzoni formé
una empresa para la construccién de 6rganos y pianos. Este establecimiento lo
mont6 junto a Juan Nowotuy —se lee en el aviso respectivo—; la fébrica estaba

% Sobre este punto ver Stevenson 1971 :7-8 y Clare, 1979 :23-28.
* El Ferrocarril, V/1.331 (10 de abril, 1860), p.3,c. 2.

¥ El Ferrocarril, VI1.322 (28 de marzo, 1860}, p.2, c.5.

" Eif Ferrocarril, ¥i1.318 (23 de marzo, 1860), p.2, c.5.
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ubicada a la entrada de la calle de San Isidro. También ofrecian composturas de
pianos’. Este aviso se mantuvo hasta el 11 de enero de 1861. A partir def 12 de
enero se publicé un aviso similar, pero esta vez firmaba s6lo Buzzoni, por lo cual
es facil deducir que aquella sociedad no funcioné y el organero decidié seguir
sole. El texto dice : “César Buzzoni, italiano, avisa haber abierto un establecimiento
de 6rganos de todos los tamafios, con instrumentacién de estilo italiano tan
excelentes como los que se trabajan en las mds acreditadas fibricas de Europa™™.

El afic 1864 s¢ abre una segunda fdbrica de drganos. Esta fabrica fue de la
firma de “Antonio Portell i Fulimann e hijos”. En el aviso anunciaban :
“Participamos al respetable péblico de esta capital 1 especialmente a los sefiores
parrocos i prelados de las comunidades relijiosas que hemos abierto nuestra fibrica
de drganos en la calle Duarte, cuatro cuadras de la Alameda para el sur, donde se
fabricardn 6rganos de todas dimensiones i de todas clases, se repararén los que se
hallen en mal estado, se cambiardn 6rganos nuevos por viejos, se trasiadardn éstos
de un lugar a otro sin perder nada de su mérito i se hermosearidn no solo en sus
sonidos 1 armonias sino también en su formas, ddndoles elegancia i proporciones
acomodadas a las localidades”. Al final indican que en la misma fibrica podrian
verse los planos de 6rganos que elios habian construido “en varias cindades de
Espafia, en las Canarias i en Buenos Aires””,

Es decir, que en la década estudiada hallamos dos fibricas de érganos ea
la capital. Pero a ninguno de estos organeros se les cita en los trabajos consagrados
a ta historia de estos instrumentos en la capital. ;Por qué?

Orquesta. Son escasas las noticias sobre orquestas y sus respectivos
directores. Como sabemos —¢s la parte triste de la miisica— tanto la orquesta como
los coristas y directores— pasaban, en las crénicas y criticas de la época,
absolutamente desapercibidos. Ademis, huelga decirlo, en la época no se puede
hablar en plural, pues no existian “orquestas”, sino la gue, mas mal gue bien, se
podia armar para tal o cual compafiia Iirica. De ahi se explica, pues, la escasez de
noticias referidas a estas agrupaciones.

Pedagogia. Los profesores de piano y canto que ofrecieron sus servicios,
entre 1855 y 1865, fueron los siguientes : Clarisa Bardoni, quien estuvo de paso en
la capital acompanando a su hermana, la soprano Leonide Bardoni, y ofrecia sus
servicios como profesora de piano en julic de 1859. Al afio siguiente un aviso informa
que clla habfa decidido quedarse en el pafs, dedicdndose a dar lecciones de piano.
Adolfo Yentzen, quien habia llegado al pais ¢l afio 1848, estableciéndose en
Valparaiso; doce afios después se traslada a la capital. A Federico Lutz, se le cita
como arreglador de Operas, operetas y zarzuelas. Inocencio Pellegrini, quien llegé
al pais procedente de California, tuvo un almacén de miisica y se dedico a la ensefianza
en las clases aristocriticas chilenas. Carlos Poppé, quien organizé el afio 1859 unos

™ El Ferrgcarril, ¥/1.511 (9 de noviembre, 1860}, p.2, c.5.
3 El Ferrocarril, V1/1.566 (12 de enero, 1861), p.1, c.4.
™ El Ferrocarril, 1X/2.581 (14 de abril, 1864}, p.3, c.5.
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conciertos al aire libre en los jardines del Hotel de Francia. Isabel Martfnez de
Escalante, cantatriz chilena quien tuvo una relevante actuacidn en la lirica local e
incluso hizo presentaciones en el exterior. Federico Guzman quien en 1859 se anuncia
como profesor de piano. Tanto el afio citado como el siguiente —1860— se ofrecia
Federico junto a su hermano, Eustaquio, para dar clases de misica; el primero de
piano y el segundo de violin. Hacia €l afio 1865 Federico Guzmdn sigue ofreciendo
sus servicios™. En esa época, segiin el aviso, vivia ¢n la calle de Duarte niimero 31.
La nifia prodigio, Juana Guamidn, junto con ofrecerse como profesora de piano,
canto y guitarra, anuncia que habfa obtenido “certificado de su profesor” del
Conservatorio para ejercer la docencia. Hugo Bussmayer avisaba que, habiendo
llegado hacia poco a la capital, ofrecia sus servicios como profesor de piano. La
sefiora de Longchamps, institutriz europea, sefialaba en el aviso que ofrecfa enseiiar
todos los ramos de la educacién mas s6lidos y elegantes, entre ellos el piano v
sobre todo —acotaba— el arpa. Carlos Koepf, profesor de miisica y organista, se ofrecia
para ensefiar el piano y la miisica vocal. Rafacl Pantanelli y su esposa Clorinda de
Pantanelli se anunciaban, é] como director de orquesta y elia como cantante. La
familia Guzmadn se hacia presente en la escena de la pedagogia con varios de sus
miembros : los ya citados Federico y Eustaquio, y Rosario, quien el afio 1860 ofrecia
sus servicios como *antigua profesora de piano”. Sabemos que ella era viuda del
sargento mayor del ejército peruano José Manuel Rivas. En el afio 1861 —enero—
viaja a ese pafs para cobrar el montepio, pero ya en marzo de 1862 vuelve a ofrecerse
como profesora de piano en Santiago™, Ademds, se anuncian Delfina Chévez,
profesora de piano; Fortunata Cienfuegos de Vera, que ponia en conocimiento de
sus amigos y demds personas que habfa resuelto dar lecciones de piano a domicilio,
esto ocurtia el aiio 1865. Mariana Bustos —junto a Juana Guamdn— fue una de las
alumnas mas aventajadas del Conservatorio, y en 1858 anunciaba que daba clase de
canto y teoria. De California llegd al pais, en abril de 1857, Madame Martin; apenas
llegé, ofrecid sus servicios como profesora de piano. Juan A. Sconcia, padre de la
famosa diva que logré tantos triunfos en los escenarios chilenos, Olivia Sconcia, se
ofrecia como profesor de canto y piano. Enrique Maffei, quien se habia ido del pais
el afio 1850, regresa diez afios después y se ofrecia como profesor de canto y piano.
El francés Luis Deleurie llegé a la capital en mayo de 1862, y era un cantante de
cierto talento. En la capital, junto con ofrecer algunas audiciones tanto privadas
como piblicas, se dedicé a la ensefianza del canto y del piano. Los hermanos Guridi,
espafioles, también ofrecfan clases de piano y canto. Edmundo Widemann, hijo de
la contralto Ana Widemann, que tuvo éxito en sus presentaciones en Chile, ofrecia
sus servicios como profesor de piano. El miisico chileno Santiago Heitz, regres6 al
pais el afio 1856, después de algunos afios de ausencia; daba lecciones de piano en
su casa. Gabriela Argiiello, una de las alumnas mads distinguidas —se lee en un aviso—
por su aprovechamiento en el Conservatorio Nacional de Miisica, ofrecia sus servicios

% Cf. Merino 1993 :21,
™ Merine 1993 :14.
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comeo profesora de piano, Guillermo Deichert avisaba en marzo de 1860, que seguia
dando lecciones de piano en casas particulares. Alberto Frenchel ofrecfa sus servicios
como profesor de piano en mayo de 1861. Del texto de un aviso se desprende que
Telésforo Cabero regresaba después de algunos aiios de ausencia, pues dice : se
halla dispuesto a continuar como antes en el ejercicio de su profesién : profesor de
piano y canto. A éstos se pueden agregar los nombres de Ruperto Santa Cruz y
Teodoro Ledezma.

Otros instrumentos : Flauta : el flautista chileno Roperto Santa Cruz
ofrecia sus servicios como profesor de flauta, clarinete, flageolet y flautin; violin :
Luis Rémy, profesor de violin, ofrecia sus servicios para ensefiar instrumentos
de cuerdas y nuisica vocal; Rabaglati, este violinista ofrecia sus servicios en
junio de 1861. Y por tltimo, un instrumento bastante exdtico : la citara. El 28 de
junio de 1864, German Loechner ofrecia no solo la ensefianza de ese instrumento,
sino también la venta de citaras.

A modo de sintesis, por lo examinado en las péiginas de un medio de
prensa de la capital, podemos afirmar que la oferta para la época era alta. No
debemos olvidar que era un sector no muy grande el que tenia acceso, no decimos
a la educacion formal, sino a los “maestros de misica”, que debieron cobrar altos
honorarios”. Luego, Ja oferta de profesores de miisica, mas el Conservatorio
Nacional de Miisica y las clases que de esa materia se daban en casi todos los
colegios, nos permiten reiterar que para la época en la cual se encuadra este trabajo,
la ensefianza de la miisica no era nada de insignificante.

Y, poriltimo, podemos también afirmar que muchos de los nombres
entregados en este recuento de docentes, no se encuentran en la bibliografia
cldsica de la historia de la miisica chilena,

Piano. A ravés de la entrada por este instrumento se tendri una visién global
de lo que signific la evolucién del piano en la sociedad chilena —capitalina— : los
profesores que ofrecian sus servicios, las fébricas que se abrieron para su
construccién, las venta y compra que se hacian a través de los avisos publicados
en la prensa, los almacenes de misica que ofrecian estos instrumentos (incluso se
crearon almacenes especializados tinicamente en la venta de pianos), etc.

En cuanto a fibricas podemos citar las siguientes : fibrica de pianos de
San Felipe™, “Augusto E. Romey, fabricante y afinador””, “La fibrica de pianos
de Teodoro Brown”®, “Fébrica de pianos de Enrique Harms”®!, “Fébrica de pianos
de Emilio Bergert”®2, “Isidro Jofré, fabricante de pianos, afinador y componer™®,
Otros, todos eurcpeos, se ofrecfan para los diversos oficios referidos a los pianos.

" Sobre este punto ver Merino 1982 :217-218.

" EL Ferrocarril, VI/1 825 (15 de noviembre, 1861), p.3, ¢. 4.
* EI Ferrocarril, I/168 (7 de julio, 1856), p.3, c.6.

¥ El Ferrocarril, 1V/1.004 (18 de marzo, 1859), p.3, ¢.7.

B El Ferrocarril, /88 (4 dc abril, 1856), p.4, c.6.

8 Ef Ferrocarril, 117423 (4 de mayo, 1857), p.2, ¢.6.

® El Ferrocarril, V/1.526 (27 de noviembre, 1860), p.3, c.5.
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Asi hallamos a los siguientes : “Mr. Swain, de la casa Collard y Collard de Londres,
se ofrece para afinar y componer pianos™®, “N. Bergeret y Sazy : arreglo,
afinaduras, composturas, ventas y alquiler de pianos™® y “José Knapen componedor
y afinador de pianos™,

Las marcas de estos instrumentos mis comunes que se encuentran citadas
en la prensa son las siguientes :franceses Erard y Pleyel; ingleses : Bowman,
Colard y Colard, Murphy y Broadwood.

Manifiestos (Movimiento de Aduana de Valparaiso). Bajo este titulo se ha
incluido un capitulo referido al examen que hicimos de los manifiestos que el
periddico El Ferrocarril incluia en sus piginas. Es interesante, puesto que ahi
aparecen consignados, entre otras muchas mercancias, las importaciones de
instrumentos musicales. Y lo hemos incluido en piano, pues, como se verd, éste
fue el instrumento que en mayor cantidad se importé en los afios estudiados —
1855/1865~. Se indica la casa importadora, en ocasiones el barco que las
transportaba, el instrumento —piano, guitarra, armdnicas, cajas de midsica, Grgano,
organitos, etc.—, asi como la cantidad y en ocasiones el precio de los mismos.

En el decenio de Manuel Montt (1851-1861), la prosperidad econdmica
surgida, entre otras causas, por la apertura de los mercados de California y Australia,
produjo un aumento de las entradas fiscales, lo cual permitio financiar con fondos
ordinarios un vasto programa de obras piblicas. Pero a partir de 1858, esas entradas
decrecieron, pues se cerraron los mercados antes citados, y por ende disminuyeron
los ingresos por exportaciones. De alli en adelante el gobierno traté de equilibrar
los presupuestos con empréstitos, pero ello nada arreglé v la crisis se mantuvo
hasta ¢l afic 1864, Y serd este afio cuando se produzea la reforma de la Ordenanza
de Aduana. En esa reforma se mantuvo el impuesto de exportacion para la plata
(5%) y cobre (3%). En cuanto a los derechos de importacién, se redujo la lista de
articulos libres de derechos de importacién —las ciento diecinueve partidas libres
de derechos de internacion de la Ordenanza de 1851 fueron reducidas a vein-
tinueve—. Entre los articulos que perdieron ese privilegio estaban los siguientes:
acero, alquitrin, arado, azogue, carbdn de piedra, clavos, fierro sin labrar, género
para sacos, hojas de cepillo, sierra y serruchos, hornos de fierro. Y respecto a lo
que nos interesa en este trabajo, sefialaba la Ordenanza que la internacion libre de
maquinaria para el fomento de la agricultura, de la minerfa, de las artes y ciencias
pasaron a estar sujetas a la autorizacién del Presidente de la Repiiblica, Todos
estos articulos fueron sometidos a un derecho de 15%*".

Serenata. En nuestro ¢caso, se trata simple y llanamente del canto nocturno.
En América Hispana esta serenata se circunscribié con ¢l tiempo casi nica y
exclusivamente al 4mbito amoroso. Los enamorados ofrecian serenatas a sus

% El Ferrocarril, 11210 (25 de agosto, 1846), p.3, c.4.

¥ EJ Ferrocarril, IIL/674 (22 de febrero, 1858), p.3, ¢.3.
% E{ Ferrocarril, V/1.399 (28 dc junio, 1860), p.3, c.6.
¥ Ver Zilei 1996.
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amadas. Pero en la época en que ubicamos este trabajo, esta forma musical era
mucho més amplia y por lo tanto flexible. Veremos que no s6lo se daban serenatas
a las “amadas™, sino que las serenatas resefiadas estaban dedicadas a homenajear
a hombres publicos, desde el mismisimo Presidente de 1a Repiiblica a un director
de una compafiia de 6pera, recién llegado a la capital.

En mayo de 1858, la orquesta del Teatro Municipal junto a vna banda
militar, ofrecieron una serenata al pianista y empresario de una compaiiia lfrica,
Ricardo Mulder®, sujeto que protagonizé un hecho escandaloso para la época. Los
alumnos de la Academia Nacional de Misica brindaron una serenata al Intendente,
con motivo de sus cumpleafios®. Las estatuas también eran objeto de serenatas.
En efecto, la noche del 29 de septiembre una muchedumbre homenajeé al general
José Miguel Carrera; para ello una banda de miisica, al pie de la estatua del héroe,
toco miisica militar®®. Cuando las armas chilenas se impusieron a las espafiolas, ¢l
afio 1864, el pueblo salid a las calles para festejar el triunfo. Se dirigieron a la
casa de] Presidente de la Repiiblica y le dieron nna serenata. El cronista fue preciso
al momento de indicar quienes componian el grupo de misicos. Seftalé que los
instrumentos habian sido : tres arpas y tres guitarras, y los “cantantes de profesién”,
como los defini6, eran “cinco hembras y un macho (sic)™'.

Teatros. Bajo este subtitulo se agrupan todos los contenidos que dicen relacidn,
come su nombre lo indica, con los teatros; ahora bien, sabemos que en la época que
nos ocupa fueron dos los teatros que dominaron ampliamente en la vida artistica y
social santiaguina. Ellos fueron el llamado Teatro de la Repiiblica y el Teatro Municipal.
Hubo otros, pero o bien fueron muy reducidos o bien no duraron mucho tiempo. Asi,
por ejempio, se informaba que la Municipalidad pensaba continuar la construccién
del Teatro Popular, en la calle Mapocho™; tres afios antes hubo un proyecto de
construccion de Teatro de la Zarzuela. En efecto, se informaba que los sefiores M.
Barbier y V. Segovia habrian formado una empresa con el fin de reunir a suscriptores
para : “construir en esta capital un nuevo teatro destinado a la representacion de
zarzuela™. Al mes siguiente se le daba nombre a este teatro. Asi se hablaba del Teatro
de Variedades. Y ahi se decia : “parece que este nuevo teatro va a ser construido en la
calle Angosta, cerca de la Alameda en proporciones menores que nuestro Teatro
Municipal i mejor apropiado a su destino, que serd representar comedias, dramas,
zarzuelas, petipiezas, etc.”. Pero luego no se volvié a hablar mds del tema.

Por lo tanto, en esta entrada se halla todo lo referido a teatro, pero
bdsicamente a los dos grandes teatros que tuvo la capital a mediados del siglo
XIX. E!l Teatro de la Repiiblica se inauguré un 19 de septiembre de 1848, y ardié
diez afios después; en tanto que el Teatro Municipal abrié sus puertas la noche

W El Ferrocarril, I1L/733 (4 de mayo, 1858), p.3, c.5.

# El Ferrocarril, V1/1.712 (% de octubre, 1861}, p.3,¢.1.

* El Ferrocarril, 1X/2.733 (30 de septicmbre, 1864), p.3, c.2.
" El Ferrocarril, 1X/2.588 (21de abril, 1864), p.2, c.3.

% El Ferrocarril, X/2.B17 (7 de enero, 1865),p.3,c.1.

M El Ferrocarril, VII/1.959 (23 de abrii, 1862), p.3, cc.3-4.
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del 17 de septiembre de 1857, y toda su estructura iba a caer -al igual que el
teatro antes citado— bajo el peso de las llamas, doce afios después.

Zarzuelas. No reiteraremos lo que sobre la zarzuela en la épaca que
estudiamos hemos escrito en la entrada correspondiente. S6lo digamos, grosso mado,
que en las paginas que le dedicamos a ese género lirico-drdmatice hemos cubierto -
estamos seguros— todo el periodo que nos propusimos, esto es desde afio 1855 hasta
el afio 1865. Y en el cuadro que hemos levantado (que va adjunto al capitalo
correspondiente del texto completo del trabajo), se podré ver, ripidamente, que el
afio —o los meses para ser m4s exactos—- en que tuvo més presencia la zarzuela fue el
afio de 1859. En tanto que en los afios 1855, 1856 y 1857 no hubo presencia de este
género, pues, sencillamente, fue introducido al pais en marzo de 1858; ahi nace la
historia de 1a zarzuela en Chile. Y, ademds, ese nacimiento tuvo un partero : Victor
Segovia, espafiol. El introdujo este género lfrico-dramatico en Chile y a él se le
deben, por supuesto, no sdlo la formacion de las primeras compaiifas, sino también
la formacitin de varios artistas nacionales en ese nuevo género.

El cuadro aludido muestra ¢l siguiente desarrollo de la zarzuela en la década
que estudiamos. En 1858 hubo una corta temporada de sélo cinco funciones, del
16 de marzo al 23 del citado mes. Pero en &l se representaron mds dramas que
zarzuelas. Incluso el medio que nos sirve de referente no regisud los programas.
El afio 1859, como ya dijimos, fue el afio de la abundancia. La temporada se inici6
el 30 de julio de 1859 y concluyé el 26 de enero de 1860. La “Compafiia Dramatica
de Zarzuela y de Baile” fue, en forma estricta, la primera compafifa de zarzuela.
Sus programas estaban matizados con dramas, comedias y bailes. Y éste estuvo,
no decimos en las manos, sino que en los pies de la pareja Thierry-Bernardelli,
Luis Corby y Matilde Néel, siendo, sin duda, la primera figura Celestina Thierry.
Fue ellala que en las funciones, muchas veces débiles, —ya sea por la poca calidad
de las comedias, dramas o bien por las mismas zarzuelas—, levantaba y salvaba
esas funciones. Por ello, como se verd, la critica no sélo fue favorable para su
arte, sino que al final la despidi6 un critico con estas palabras : “La Thierry vaa
dejar un vacio en nuestro teatro, imposible talvez [sic.] de llenar. Mui dificil serd
que llegue a nuestras playas una artista tan recomendable bajo todos los respectos.
Con la Thierry ha pasado entre nosotros lo que rara vez sucede a los artistas, E]
interes i novedad que ha despertado su danza no ha disminuido un dpice en tan
largo tiempo. Su diaria aparicién en nuestra escena ha sido saludada siempte con
salvas estrepitosas de aplausos, como si cada noche se hubiese asistido al estreno
de una eminente artista. Esto s6lo basta para dar una idea de su relevante mérito...”,

Si sumamos las sesenta funciones que la “Compaiifa Dramdtica de Zarzuela
y de Baile” programé para su temporada, mds dos de despedida, mds dieciséis
“funciones extras"?’, y se agregan las ocho que la compaiifa dio entre el 15 y el 25

W El Ferrocarril, V/1.299 (1 de marzo, 1860), p.3, ¢.3.

%5 §e consideraban como tales las que no estaban incluidas dentro del programa. Estas estaban
constituidas bdsicamente por los llamados “beneficios”, que a finales de la temporada les
correspondia a los artistas més destacados.
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de septiembre, programacion especial de “fiestas patrias”, tendremos que esta
compaitia ofrecié ochenta y seis funciones, dejando un saido, desde un punto de
vista cuantitativo y cualitativo, sumamente favorable, tanto para la empresa como
para ¢l piiblico y 1a cultura chilena, al entregar otra posibilidad de divertimiento a
través de un género que hasta ese entonces era desconocido en Chile.
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