Resenas / Revista Musical Chilena

un torrente poderoso de musica que mis parecia un tembler de tierra. Los nifios que estibamos alli
s6lo atinamos a agarrarnos de las sillas, porque aquel poderoso temporal que venia del escenario
amenazaba con voltearnos de ellas. Por supuesto que es |2 impresion exagerada de un nifio de cinco
afos con los oidos limpios, listos para recibir toda la misica del mundo, ¥ qué bueno que lo primero
en venir haya sido la misica de 12 nawraleza indémita de mi pais.

Cuando of a Quilapi, recordé ese vendaval, pero esia vez estaba bien sentado en mi silla. Sin
embargo, no habia razén para parapetarse, ya que se trataba de un caudal muy bien controlado y
capaz de unos pianissimos como los que se pueden oir en la Cencién mafuche de Carlos Isamitt.

El piano de Cirilo Vila lo of por primera vez ¢n un concierte para dos pianos de Mozart. Tiene
que haber sido a principics de los ochenta. El sonido del maestro Vila resulaba ficilmente reconoci-
ble. Me pareci6 increible que pudiera cambiar tanto el sonido de un piano de unas manos a otras, si al
fin de cuentas se trataba de un instrumento mecinico en que los dedos nunca hacen contacto con las
cuerdas. Afios mids tardes, en la clase de composicidn, pude apreciar de cerca esa inconfundible sono-
ridad del piano de Girilo Vila, .

Con los afios tuve 1a gracia de oir 2 muy buenos pianistas en ambos hemisferios, pero jamas he
vuelto a oir el sonido que es capaz de producic este maestro, ni ¢creo que el sonido de este registro le
haga justicia. Nada es comparable con la audicidn directa.

Creo que el disco si le hace justicia a la calidad y persistencia que ha tenido la cancién chilena de
arte en nuestra historia musical. También cree que el disco salda una deuda con la memoria, Sin él,
creo que un periodo particularmente dificil de nuestra historia humana se perderia. ¥ no es sélo un
rescate para los musicélogos det future, no es sdlo para comprobar que no somaos precisamente miisi-
cos 5in pasade (ni necesariamente miisicos sin futuro ), sino también es el rescate de la cancién pura,
un género que resiste a los ismos ¥ a las dictaduras.

Resulta impresionante escuchar una obra romo El fugitive (antologada en el disco) y entender
que canlar algo asi a fines de los sctenta les pudo costar a sus intérpretes algo mds que el trabajo de
interpretarla. De la misma cancién y su poema (Neruda) vuelvo a pensar en lo contingente que puede
volverse el pasado. Parece que en mi patria un poema contra un traidor siempre esiari escrito y sélo
serd menesier que aparezca el destinatario. Otro verso de Neruda se queda en la memaoria después de
ofr el disco.,."las olas dicen a la costa firme... todo serd cumplido”.

Todas las cosas regresan a nosotros, También el espiritu de Alejandro Pino que el disco de algin
modo homenajea al incluir su Cueca.

El disco también incluye a un joven compositor, Rodrigo Cidiz, con la (inica obra de esta antolo-
gfa escrita en los noventa, Esta conjuncion generacional es casi un simbolo, pues las Gltimas genera-
ciones pudiercn no haber tenido 1a oportunidad de ser la uadicidn, sin la fraternidad de Ja genera-
cién anterior. La fraternidad que nace porque alguien que no conozco, que no £s necesariamente mi
amigo, tuvo la valentia de defender principios y derechos, y esto tuva como consecuencia que mis
propios derechos no fueran atropellados y asf tuviera la oportunidad de la educacién, del uabajo y de
un espacio para la creacidn allf donde antes no habia nada.

Rafael Digz

Muisica chilena del siglo XX prra cuarteto de cuerdas. 2 CD digital. Cuarteto de cuerdas del Conservarorio
de Miisica de la Universidad Austral de Chile. HE-SVR-3006-10. Ministerio de Educacién, Fondo de
Desarrollo de las Artes y la Cultura {(FONDART), 2000,

El Cuarteto de Cuerdas del Conservatorio de Miisica de la Universidad Austral de Chile 1o integran los
miisicos y académicos Anatoly Charov (violin I), Patricic Contreras (violin I}, Osvaldo Urrutia (viola)
y Héctor Escobar (vicloncello}. Desde sus comienzos ¢l cuarteto ha desarrollade una intensa labor de
difusién de 1a misica chilena de forma mayor, especialmente en la Décima Regidn de los Lagos, Chile,
Importantes obras de compositores chilenos de miisica académica del siglo XX han sido estrenadas
por este cuarteto en los Encuentros de Miisica Chilena Contempordnea que se realizan desde 1996 en
la Universidad Austrzl de Chile en la ciudad de Valdivia

Estos dos CD puestos en circulacién oficialmente el dia 4 de mayo a las 20:00 horas en la sala de
conciertos “Sergio Pineda” del Conservatorio de Muisica, General Lagos N* 1107, nos presentan misi-
ca profesional de concieno compuestas por chilenos del siglo XX.

Los fonogramas estin ordenados de la siguiente manera: CD1 Carlos Botto (Viiia del Mar, Chile,
1923), Tres caracteres, op. 58 (1997). Este cuartelo de un gran desarrollo paramétrico fue dedicado a
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Alejandro Tagle. Sus movimientos son: 1. Enésgico, 2. Dolienie y 3. Burfesco. Gustavo Becerra-Schrmidt
{Temuco, Chile, 1925}, Cuartelo de cuerdas N® 3 (Del Vigjo Mundo) (1995) . Este cuarteto neockisico fue
dedicado “Al Cuarteto del Conservatorio: a Miguel Aguilar, a Roberto Falabelia”. Sus movimientos
son: 1. Agitate, 2. Andante con mols, 3. Presta y 4, Allegro energico. Fernando Garcia {Santiago, Chile, 1936),
Ties introspecciones (1997). Este cuarteto serial fue compuesto por encarge del ceilista Héctor Escobar
para el “Cuarteto del Conservatorio de Milsica de la Universidad Austral de Chile”. Sus movimientos
son: k. Ripido, 2. Lento, 3. Ripido y 4. Muy Lente. Juan Orrego-Salas (Santiago, Chile, 1919}, Cusntetode
cuerdas N° 1, op. 46 (1956). Este cuarteta de flexible orientacidn neoclisica fue escrito por encargo
de la International House de Nueva Orleans. Sus movimientos son: 1. Adagio expresstvo. Allegro, 2. Grazioso,
quasi allegrello, 3. Assai lenlo ¢ espressive y 4. Presto energico. CD 2 Eduardo Mawrana (Valparaiso, Chile,
192Q), Cuartetode cuerdas (1962). Este cuarteto dadecafénico fue compuesto por encargo del Depar-
tameni de Miisica de la Pan American Union de la Organizacidn de Estados Americanos (OEA). Sus
movimientos son: 1. Allegro, vigorose, 2. Recitativo, lento ¢ rubatoy 3. Presto, appassionalo e violento, Préspe-
ro Bisquerd (Santiago, Chile, 1881-1959), Aires chilenos (1931), Este cuarteto basado en estilizaciones
del folclore chileno fue escrito por motivacion propia cuando estaba en Paris {Francia). Sus movi-
mientos son 1. Aliegretto, allegra, 2. Andante quasi adagio. Andanting. Adagio 3. Andantine. Finalmente
Santiago Vera-Rivera (Santiago, Chile, 1950), Glipticas (1999). Este paramétrico y serial cuarteto fue
compuesto por encargo del cellista Héetor Escobar a quien estd dedicado. Tiene un solo movimiento
y posee tres secciones con tempo ad fibitum.

En suma, se trata de una valiosa e histérica cocreacion de muisica para cuarteto de cuerdas de los
mis renombrados compositores chilenos de musica de arte contemporines, por ste cusrteto valdiviano,
que representa a la Universidad Austral de Chile y al Conservatorio de Mdsica de la Corporacién,

Viadimir Barrawa

Musica... en la frontera... de la miisica. Esperando el 3000, CD digital. Composiciones de Eduardo Ciceres.
Ensemble Bartdk; Luis Orlandini (guitarra), Angela Acufia (cello); Karina Glasinovic (piano}, Cecilia
Plaza {piano), Quinteto de Vientos Pro Arte; Victor Alarcén (tenor); Raimundo Garrido (percusion);
Luis Herndn Rnge! {tuba); Vima QOsses (piano}; Francesca Ancarola {voz acistica y electroacistical;
Claudia Virgilio (voz procesada}; Merly Donoso {iablas hinddes); Silvio Paredes (bajo elécurice) y
Eduardo Ciceres (direccign}. SVR-ECR-3006-11, Ministerio de Educacién, Fondo de Desarrolio de las
Artes y la Cultura (FONDART), 2000

Este se trata del primer disco monogrifico de Eduardo Cidceres, unc de los mds importantes composi-
toTes americanistas chilenos de la década de 1980. En efecto, su plena insercion en el mando que le
tora vivir lo ha hecho relacionarse sin tapujos con Ia pluralidad sonora que lo rodea, dejando su
musica abierta a todas las misicas. Ef didlogo que Eduarde Ciceres emprende con 1a wadicién es
miliiple, pues son moltiples las tradiciones que convergen en un compositor gue vive en un pais
Hamado de “miisicos sin pasado”, que mads bien ha resultado ser el pais de todos los pasados posibles.

Lz aperwura de Eduardo Cdceres a la multiplicidad del fendmenoe musical contempordneo y su
cusstionamiento a 1as jerarquias preservadas por nuestros conservatorios, ko ba llevade a no adscribir-
s¢ a ninguna poética musical en particular, permaneciendo inmune a procedimientos composicionales
preexistentes, definidos por Cdceres como hipertextos que fatalmente reproducen normativas forma-
ies de una obra a otra. Para Ciceres, cada obra merece una estrategia composicional diferente. Se
puede afirmar entonces que en la obrz de Eduardo Cdceres impera la diversidad, pero al mismo
tiempo existen rasgos comunes que le otorgan unidad y consistencia.

Predominan en este disco los formatoes de cdmara con y sin procesamiento electronico, destacin-
dose el uso del piano y de 1a voz. Es habitual la ordenacién tripartita de las composiciones y el uso de
la recapitulacion variada en etfas. También es recurrente la biisqueda de gestos performativos y expre-
sivos que definen el cardcier de cada una de sus partes, como cauteloso, audaz y obsesivo, en 3 mo-men-
tos; o seco, fantasmal y vertiginoso, en su obra homénima, recientemente editada en partitura por la
Facultad de Artes de la Universidad de Chile.

Otro hilo conductor en 1a misica de Ciceres lo constituye el renovado interés por los instrumen-
tos, l2 misica, y el espacio sonoro del mundo indigena. Podemos encontrar elementos musicales
mapuches en tres obras de este disco: Epigramas mapuches, 3 mo-men-tos y Entrelunas.

La fascinacion de Cdceres por el sonide lo ha lievado a experimentar con miiltiples procedimien-
tos acisticos, electroactisticos y electronicos. En su disco encantramos lavoz amplificada por un mega-
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