EL FOLKLORE EN LA CREACION ARTISTICA
DE LOS COMPOSITORES CHILENOS

por

Carlos- Isamitt

El estudio del folklore musical fue precedido, en nuestro pais, por‘
el dc los aspectos literarios, lingiiisticos, mitolégicos, de costumbres vy.
creencias. .. : :

Las . obras. consagradas a . estas investigaciones del doctor Leng,
Ramén Laval, Julio Vicuiia Cifuentes, Félix de Augusta, Tomis de
Guevara, Ricarde Lafcham, unidas a las de cronistas anteriores, in-
corporaron a la cultura importantes aspectos de nuestro folklore. Ellas
fueror: decisivas para cimentar la atencién y el amor por estas mani-
festaciones de la vida del pueblo. El reino de las cosas pertenecientes
a la musica: instrumental, cantada, danzada, permanecié en cambio,
mds tiempo, ajeno a los afanes escudrifiadores de espiritus capaces de
sorprender, también, en ¢él, modalidades intimas del hombre de nues-
tra tierra. Las referencias de observadores ocasionales, principalmente
extranjeros, no rebasaron la categoria de impresiones someras. El am-
biente social, recién salido de Ia Colonia, con el retraso cultural consi-
guiente, fue recibiendo de tiempo en tiempo, la influencia inevitable
de rasgos europeos. La aficién que a principios del siglo XIX existia
por el canto, la danza y la ejecucién musical en algunos instrumentos,
vino a ampliarse con la vuelta al pafs de personalidades chilenas, edu-
cadas en algunas de las viejas capitales europeas, o que solo habian
permanecido algin tiempo en ellas. El hecho de pertenecer a clases
acomodadas y el prestigio adquirido con los viajes, con los contactos
parisienses, italianos, londinenses, bastaban para que pudieran ejercer
influencias determinantes en los hibitos del convivir social.

El hombre del pueblo quedé al margen de las modalidades trans-
plantadas, desarrollando sus propias modalidades. De aqui Ia tenden-
cia dominante, de acentuado cardicter aristocritico, afrancesado, que
imperé en las manifestaciones culturales y en la vida colectiva.

* 2 4 *



¥l folklore en la creacién artistica de los. .. / Revista Musical Chilena

Los organismos destinados al cultivo de las Artes: Academia de
Bellas Artes, Conservatoric Nacional de Musica, fueron creados en
1847 y 1849, respectivamente, y estructurados por impulsos de estos
mismos estimulos sociales. Exposiciones, reuniones musicales y concier-
tos fueron actos de distincién mundana, de cardcter social.

Algunas de estas caracteristicas han perdurado hasta nuestros dias.
Las realizaciones musicales dominantes del ambiente en el siglo XIX
fueron las del romanticismo operistico, principalmente italiano. La
admiracién de los héroes y heroinas del repertorio de Donizetti, Be-
Hini, Rossini, Verdi, llegd a concretarse a veces, en normas de conduc-
ta no exentas de fervores pasionales. Actitudes y vivencias exaltadas
por el arte romédntico en “Romeo y Julieta”, en-“Lucia”, “La dama
del lago”, “Semiramis”, en “La Sonidmbula”, “Norma”, Lucrecia Bor-
gia”, “La Extranjera”, ayudaron 2 dar una fisonomia psicoldgica a es-
ta época.-

No hubo, por esto, posibilidad de que se le diera la menor aten-
cién a la misica que acompaiiaba la vida de las gentes del pueblo, de-
los campesinos, de los indigenas, tan alejada y extrafia a los dramatis-
mos, a los conflictos sentimentales, a los modos artisticos del “bel can-
to”, -de los protagonistas del extraordinario mundo creado por los
maestros romanticos,

Las. canciones del hombre del campo, de nuestros indigenas, co-
mo manifestaciones de universos simbolicos diferentes, impregnados de
contenidos humanos y musicales también distintos; no pudieron inte-
resar a las gentes distinguidas, cultivadas en la admiracién exclusiva
de lo europeo.

‘§in embargo, ‘al correr de la segunda mitad del siglo XIX, jove-
nes musicos chilenos y entusiastas admiradores de las artes, formaron
un -grupo con - ideales renovadores del ambiente. Favorables a .estos
intentos fueron algunos conciertos de virtuosos del piano y del violin
que, al pasar como meteoros filantes por nuestro medio, interpretaron
obras de Wieniawsky, Paderewsky, Anton Rubinstein, Chopin, ademas
del repertorio cldsico.

El grupo formado por los hermanos Eduardo y Alberto Garcia
Guerrero, Humberto Allende, Humberto Bucenius, Carlos Lavin, :Al-
fonso Leng, logré alcanzar su finalidad renovadora, por medio de con-
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ferencias, conciertos, publicaciones, estimulando la produccion de mu-
sica mds de acuerdo con la corriente surgida come derivacién del mo-
vimiento romintico.

En la primera década de nuestro siglo dieron a conocer obras de
tan bella significacién como “‘Carnaval”, “Variaciones Sinfénicas” de
Schumann; “Preludios”, Sonata” de Listz; ‘“Sonatas” y Estudios de
Chopin; “Cuadros de una Exposicién” de Moussorgsky; “Triana” de
Albéniz; algunas creaciones de Grieg, Debussy y Ravel.

La musica de estos maestros tuvo cierta resonancia, conquisté de
inmediato el interés de unos pocos y levanté reacciones airadas, de
inusitado repudio, en el mayor nimero de aquellos aficionados que
creyeron un deber cerrar el espiritu al florecer maravilloso de la cu-
riosidad que lleva a la comprension.

Estas obras eran producto de sensibilidad y técnicas nuevas. En
ellas habfan encontrado cabida algunos estimulos y elementos propios
del folklore de los diferentes paises a que pertenecen los autores. Sin
ser ajenas a ciertos aspectos de universalidad, estin henchidas de ras-
gos nacionalistas. Las canciones populares, las danzas, los caracteres
ambientales y del hombre de cada pueblo, habian servido a condi-
cionar en gran parte, la nueva modalidad que dio fisonomia diferen-
cial a estas producciones.

Con ellas y con la accién apasionada del grupo de artistas chile-
nos, quedé iniciada una etapa diferente en la evolucién musical de
nuestro pafs; con las alternativas inherentes de lucha que suscitan los
cambios de ideologia o habitos culturales.

En 1898, Lavin quiso publicar un cuento araucano. Despertd tal
indignacién en quien debia resolver sobre sus méritos, que no solo lo
arrojé al canasto de lo inservible, sino que acudié a informar de la
osadia al doctor Lenz. Este quiso conocer al muchacho y de él reci-
bié estimulo comprensivo. Poco tiempo después, el mismo cuento hi-
zo escdndalo al ser gublicado en Ia revista Zig-Zag.

En 1915, Armando Donoso, animador de las producciones litera-
rias de su época, publicé en “El Mercurio”, un ensayo de Lavin sobre
los. mussicos franceses modernos. El articulo tuvo consecuencias que se-
fialan las actitudes combativas de los circulos sociales que resistian
la evolucién. Un gran namero de personas, integrantes de sociedades
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corales de las colonias extranjeras, se apresuraron a pedir a Donoso,
gue no siguiera publicando articulos semejantes. Pero, como no exis-
te el estatismo en las cosas del espiritu, ni en las demds del universo,
la evolucidn no sc detuvo.

En dos compositores aparecen los primeros intentos de_temas de
indole nacionalista. Son ellos: Remigio Acevedo y Eliodoro Ortiz de
Zarate. En la épera “Caupolicin” del primero, y en “Lautaro” del se-
gundo, la intencién nacionalista estd circunscrita al contenido. histori-
co. Ambos concuerdan en este propdsito y coinciden también al ha-
ber escogido el asunto nacional en relacién con los araucanos.

Fsta determinacién temdtica, dirigida hacia lo mds distante de to-
da experiencia directa, revela la actitud romdntica de ambos. La crea-
cién musical, en cambio, no alcanza a glosar en su contenido, el cardc-
ter indigena de los temas. En las dos obras, la estructura y el pensa-
miento musical son europeos, ecsencialmente italiano-operistico.

En “Lautaro”, a unos breves compases que forman su introduc-
cién, sobreviene la primera escena entre don Pedro de Valdivia y una
india, en el medio selvdtico araucano. La anotacién “tempo di mi-
nuetto”, con que se caracteriza el espiritu de la invencién musical, es
extremadamente reveladora.

La 6pera “Caupolican” de Acevedo ofrece, sin embargo, ademds
del asunto histérico, el primer intento de utilizar un elemento del fol-
klore musical araucano. En una escena de danza, el autor introdujo
unos cuantos compases de ritmos y frases de trutruka. Este corto pa-
saje establece un violento contraste de expresién musical, patético y
sugerente, que debe sefialarse como la primera osadia de cardcter fol-
Klérico en la épera chilena; aunque no evidencia propésitos de mis se-
ria especulacién musical. ‘

Fl contenido de ambas obras, tomado del poema ‘“La Araucana”
de Ercilla, no permitié a estos musicos concebir sus invenciones en re-
lacién mas auténtica con los caracteres diferenciales del hombre y el
medio, que podrian haberlas condicionado.

Humberto Allende y Carlos Lavin, del grupo de promotores de
la evolucion musical, se dieron a la busqueda y al estudio fervoroso
de los cantos del pueblo, tratando de comprender en ellos la idiosin-
crasia del hombre, en cuyo fondo psicoldégico intuian mezclados: la
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gracia ingenua o picaresca, el humorismo socarrén, la humildad simu-
lada, el arrebato. pasional, dejos de sentimentalismo fatalista y resig-
nado. Al aventurarse por esta ruta inexplorada, fueron recogiendo be-
Hezas inéditas, motivos de interés en las costumbres, en los trabajos,
en las fiestas tipicas, en las reacciones vitales. La riqueza de las impre-
siones absorbidas del medio externo movié a Allende 1 concebir la
posibilidad -de una obra diferencial. En 1913, dio a. conocer sus “Esce-
nas Campesinas”, la primera obra en que se logra cierto alicnto incon-
fundible de' cardcter. nacional.

Rasgosde canciones de los hombres que arrean el tropel, de ye-
guas en-la trilla, bastaron como. motivos de elaboracion melédica, uni-
dos a otros descriptivos o melédicos del ambiente campestre: rebuz-
nos, graznidos de pavos, rasgueos de guitarras, motivos tipicos de gri-
tos animadores de los jinetes al iniciar las carreras trilladoras, ritmos
del trotar de las bestias, silbidos caracteristicos de peones maliciosos..

Todos estos elementos, obtenidos de observaciones directas, fueron
‘organizados por el compositor con légica y clara ordenacién técnica, y
a pesar de los ornamentos pintorescos que hizo intervenir, para dar
color local, logré cierta unidad y estilo en el desarrollo de los tres mo-
vimientos que comprende la concepcién,

Desde 1917, Allende dedicd sus esfuerzos a la creacién de una se-
rie de obras que dentro del pais y fuera de ¢él, vinieron a consagrarlo
como un maestro. Los caracteres musicales de las canciones de nues-
tro folklore, de las rondas-y cantos de nifios, estimularon la concepcion
de sus “Doce tonadas de cardcter popular chileno”, verdadera obra
maestra de la literatura. pianistica. ‘

Con-los materiales populares digeridos, conservando la forma do-
ble de las tonadas folkldricas, con estricto y fino sentido técnico, en
la: invencién: melddica, ritmica y armdnica que nos presentan, estas be-
liisimas tonadas, enaltecen a Allende y a la produccién musical de Chi-
le y de América. A ellas siguieron sus “Seis Cantos Infantiles”, “Tuti-
to hagamos ya”, “Comadre rana”, “Este nifiito compro un huevito”,
“Pin pin zarafin”, “Cotén Colorado”, “Maiiana -es Domingo™:

.~ El compositor se dedicé en seguida a escuchar Jos gritos de los ven-
dedores ambulantes. Los pregones de estos comerciantes modestos, van
dejando en las calles de las ciudades, junto al anuncio preciso, la com-
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plejidad de sugerencias cargadas de sentido humano y musical. Con
algunos de estos motivos auténticos, de pregones santiaguinos, en 1920,
elabor6 su Poema Sinfénico “La Voz de las calles”. De un fondo bien
establecido de sonoridades refinadas de la Orquesta, hace que se des-
prendan por contraste, los acentos de expresionismo subjetivo que cen-
tienen estos motivos kolkldricos. La aparicion de esta obra de Allen-
de coincidié con la de los poemas de “La madre” y “Del hijo” de Ga-
briela Mistral y con la de “Alsino” de Pedro Prado.

Con el alejamiento del pais de algunos de los integrantes del gru-
po de “Los Diez”, los amigos renovadores se desmembraron, pero su
influencia quedé latente. ' .

Lavin fue a radicarse a Paris. Después de algin tiempo, no me-
nos de diez aiios, tuve la sorpresa de encontrarlo alli, vinculado al ex-
traordinario movimiento artistico correspondiente a Debussy, Ravel,
Stravinsky, Diaghilev. .

En ese medio, tan saturado de maravillas, Lavin estaba viviendo
los imperativos de un afidn pleno de curiosidad; estudiar los a{spéctos
del folklore chileno que pudieran ofrecerle: bibliotecas, archivos, dis-
‘cotecas curopeas, especialmente, todo lo que tuviera relacién con la
musica de los araucanos. Lo extrafio de este amor por las cosas de su
tierra, en esa ciudad,’ donde generalmente el americano suele peraer
de vista su nacionalidad, fue toda una revelacidén., ¢Qué exirafios de-
signios orientaban la fe del joven artista por senderos tan alejados del
medio? Sin saberlo, vivia en ese instante €l pensamiento que inguie-
taba al escultor provenzal Paul Sardé, que conoci poco después. De-
cia convencido: “Paris n’est pas pour un artiste. De méme que la mer
use les pierres et les transforme en galets lisses, de méme cette grande
ville use'les hommes, leur fait perdre leur personalité, atténie leur tem-
pérament. C'est chez nous sur la terre ou nous sommes nés qu'il nous
‘faut travailler. Alors nous pouvons accomplir quelque chose qui -ait la
force et la saveur de notre terroir”.

Palabras de un espiritu viril y fuerte. Ellas insinian con rudeza'la
clave- de tantos fracasos. '

Esta actitud de Lavin no era resultante de incitaciones de iltima
hora; se habia evidenciado en ¢l antes de salir del pais. Intensificada
por la admiracién que ‘le habian producido ‘las realizaciones estéticas
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de la escuela nacionalista; con los estimulos de sus propias busquedas
y con el recuerdo persistente de las cosas caracteristicas chilenas; pro-
dujo una serie de pequenas composiciones para piano, para conjunto
de cimara, para canto y piano. Entre ellas: “Suite andina”, “Mitos
Araucanos”, “Lamentaciones Huilliches”.

Sus cuatro “Mitos Araucanos”, en concurso organizado por la ca-
sa editora Max Eschig, fueron favorecidos con una distincién y mag-
nificamente editados. En ellos el musico, utilizando fonogramas de
cantos indigenas, llevados a Europa por Fray Félix de Augusta, se es-
forzé por interpretar con su organizacion musical el contenido mitico
de cada uno.

En el “Guallipén”, (segundo de la serie) especie de sitiro acui-
tico, de aspecto monstruoso, con cabeza de ternero, cuerpo de oveja,
piernas torcidas, temido por los hombres y sobre todo por las muje-
res que con solo divisarlo, quedan en peligro de concebir hijos horri-
pilantes, el compositor lo expresa musicalmente, en un pequeiio trozo
de sonoridad extraia y sugerente.

En el “Ngiiravilu” que los araucanos suelen imaginar con cabeza
de zorro y una prolongacién corporal con aspecto de cola o culebra
(ngiir - zorro; vilu - culebra) que lo sitdan en “menokos” (pozos o
lagunas) o en “leufus” (rios) donde permanece oculto a la espera de
animales o seres humanos para saciar sus apetitos de sangre; el artista
trata de sugerir la ferocidad de este animal mitoldgico vy el terror que
despierta, haciendo uso de una figuracién ritmica y armdnica obse-
sionante. Estin tratados con un concepto de sobriedad, con un mini-
mum de elementos, evitando toda dispersion.

Con las obras de Allende y Lavin que evidencian valoracién com-
prensiva de las fuentes folkldricas, la literatura musical chilena, elevo
su significacion artistica,” abandond limitaciones de los modos cldsicos
y romdnticos, amplié el dmbito de sus contenidos cspirituales y de sus
recursos técnicos: formales, armdnicos, ritmicos, de coloracién instru-
mental y vino a adquirir ciertos caracteres diferenciales de sentido na-
cionalista. :

Sin embargo, este movimiento, en désarrollo ininterrumpido has-
ta el presente, no ha sido el Bnico que ha informado la creacién mu-
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sical chilena. Los maestros Enrique Soro y Javier Rengilo han per-
manecido fieles a la orientacién estético-ideolégica del romanticismo.
La admiracién por Tschaikowky, Grieg, Chopin y los maestros de la
opera italiana estd presente en la casi totalidad de sus obras.

Los ‘““Aires Chilenos” para orquesta de Soro, con ritmos de cue-
ca, el pequefio trozo de su “Suite Mignone” para piano, “Hace tuto
guagua”, a base de una melodia popular, la zamacueca “El secreto”,
para piano y canto y otra obra orquestal con acento popular de Ren-
gifo, son las unicas composiciones en que ambos compositores han pro-
curado inspirarse en materiales folkloricos. ’

Acario Cotapos y Alfonso Leng, con un concepto artistico un tan-
to personal, de esencia romantica, Carmela Mackenna, Domingo San-
ta Cruz y Juan Orrego, en cuyas producciones los aspectos romanticos
ceden lugar importante a los neocldsicos, no han sido adeptos al uso
del folklore. Uno que otro intento en obras de Santa Cruz y Orrego,
no constituyen renuncio significativo a las caracteristicas mds constan-
tes y acentuadas de sus tendencias.

En cambio, Préspero Bisquertt, Armando Carvajal, Samuel Negre-
te, Jorge Urrutia, Maria Luisa Sepulveda, Pablo Garrido, Adolfo Allen-
de, Juan Casanova, Alfonso Letelier, Pedro Nuiiez, Alejandro Rivera,
Remigio Acevedo y Salvador Candiani, todos ellos han usado en sus
obras materiales diversos obtenidos del folklore.

Bisquertt, en su Suite para orquesta “Nochebuena”, en el tercer
movimiento, “En la Alameda”, emplea aires de tonadas y cuecas. En
el segundo movimiento de '"Metrépolis”, utiliza un pregdn santiagui-
no de vendedor de mote, y en el cuarto, desarrolla el pregén de un bo-
tellero. Su Cuarteto de cuerdas, “Cuadros Chilenos”, posee una temi-
tica saturada de espiritu popular. Algunos de los motivos, creados por
el autor, son llevados a veces, en el transcurso de sus obras, mds alld
de la modalidad folklérica, hasta las expresiones del lirismo pasional.
En el primero de los cinco trozos que componen sus “Misceldneas”, pa-
ra orquesta, reminiscencias de canciones populares sirvieron para for-
mar el contenide musical y en “La taberna al amanecer”, un tema
de caricter folklérico, forma la substancia principal de la obra.

Armando Carvajal en “Tonada Triste” para orquesta, y en “Al-
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ma no me digas nada” para canto y piano, ha usado. libremente, fi-
guraciones ritmicas y la forma de canciones chilenas. Elementos del
folklore aparecen en la estructura de “Escenas sinfénicas” de Samuel
Negrete, en las obras de Jorge Urrutia “Tres coros infantiles”, “Sui-
te sinfonica”, basada en cuentos tradicionales eritre cuyos proiagonis-
tas se encuentran: la-bruja y el ogro; en sus “Canciones campesinas”
para voz y conjunto de cuerdas, en dos danzas del ballet “La guitarra
del diablo”. En estas obras Urrutia une al propésito de expresar mu-
sicalmentg los contenidos de la accién escénica que proveen las leyen-
das, la invencién melédica caracteristica folkléricas.

En cantos para nifics y obras para piano, Maria Luisa Septlveda,
ha utilizado rasgos propios del material popular que ella ha recolec-
tado en las provincias centrales.

Pablo Garrido, interndndose en la senda nativistica ha creado su
“Rapsodia Chilena” para piano y orquesta y Adolfo Allende, en con-
junto de cantos infantiles “Talagante”, en su “Trompo de siete colo-

$', para canto y arpa, en gran ntmero de cantos escolares y algunas
composiciones para piano, ha incorporado lo popular a su obra.:

Juan’ Casanova, en sus “esquisses Sinfdnicas”, “Tarde de Otofio”,
“Machitin”, “Asi es mi tierra” y en el cuento sinfénico “El huaso 'y
el indio”, con elementos de tonadas y cuecas, procura caracterizar al
huaso y con algunas figuraciones ritmicas de trutrucas, al indio, ima-
ginados en discusién peligrosa, sobre cuil de los dos tiene derechos
mds legitimos a la posesion de la tierra. .

-Alfonso Letelier en su obra “La vida del campo” para ‘piano y
orquesta, en €l segundo movimiento de su “Cuarteto”,” en ‘algunas
composiciones corales y en la tereera de sus “Canciones de Cuna”, ha
introducide también rasgueos de guitarra, ritmos y dibujos melédicos
del canto vernacular!

Pedro Nuiiez en algunas de sus obras, Alejandro Rivera en su obra
sinfénica “Tarapacd”, en su Cuarteto de cuerdas y en su “Conciérto
para trombdn y orquesta” ha usado melodias y ritmos de las danzas
religiosas del Norte, aires de cueca, frases de trutruca y ritmos ‘de per-
cusién araucana. Remigio Acevedo eén siete tonadas para canto'y pia-
no, en sus obras sinfénicas “Las tres Pascualas” y.en-*La procesién del
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pelicano”, y Salvador Candiani en su ballet “La noche de San Juan”,
han obedecido al mismo imperativo que movié a los artistas prece-
dentes a liberarse de amarras limitadoras y encaminarse a la conquis-
ta de un estilo nacional. Carlos Riesco en sus “Semblanzas Chilenas”
con ritmos de zamacueca, modalidades de tonadas y de resbalosa, cons-
truye esta serie de pequeiias obras para piano.

Debo incluirme también entre los que no han desdefiado los es-
timulos que proponen a la meditacién y a la creacién artistica las
manifestaciones folkloricas criollas, araucanas y huilliches. En el ba-
llet “El pozo de oro”, en el “Friso Araucano” para voces y orquesta,
en “Suite Sinfénica”, “Cantos huilliches”, en el segundo movimiento
del “Cuarteto de cuerdas”, en “Mitos Araucanos”, para orquesta y co-
reografia, en obras para piano, ‘“Tres arabescos caracteristicos”, “So-
nata Araucana”, “Preludio y Danza ritual”, en “Suite para cello y or-
questa de cimara”, en “Tres danzas para arpa”, y en gran nimero de
obras para canto y piano, elementos folkléricos integran en distintas
formas el contenido musical.

El anglisis de las obras de los compositores nombrados revela
distintos modos de concebir el empleo de los estimulos del folklore.

Son evidentes: a) sin alterar el elemento auténtico melddico, crean
una ambientacién artistica libre a base de los factores que contiene;
b) creando la melodia con algunos rasgos similares dibujisticos o de
expresién a los folkldricos; ¢) incorporando ritmos de tonadas, de ras-
gueos, de percusién, de danzas o cantos criollos o aborigenes; d) adop-
tando las formas que presentan: la cancién simple, la tonada o las for-
mas mds libres que dominan en la musica indigena; €) sin emplear
elementos musicales folkloricos trabajan la invencién musical en rela-
cién con el contenido de leyendas, concepciones miticas, religiosas o
de caracteristicas psicologicas de tipos humanos; f) empleando mds de
una de esta posibilidades; g) con elementos alejados de la afinidad
directa con los folkléricos: melddicos, ritmicos, de acentuacién, llegan
a la creacién depurada, que pueda sugerir lo que podria llamarse la
fisonomia espiritual que suele irradiar del canto folkldrico, ese sen-
tido poético o de frescura inefables, que surge como una flor mara-
villosa, humanizando la desolacién del campo, lo misérrimo de am-
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bientes familiares urbanos o rurales; h) procurando el dominio de los
recursos técnicos, el aprovechamiento de experiencias universales del
lenguaje sonoro, la absorcién e integracién de los materiales folkls-
ricos: criollos, indigenas, para darse a la creacién con todas las poten-
cias del ser, con las que ordenan el bagaje consciente y con las que lo
rebasan y contraponen; i) haciendo uso de transmutaciones musicales
de cadencias ritmicas propias del hablar del indigena o del hombre
del pueblo,

El campesino, el indigena, que al relatar una leyenda y al cantar
una cancién espontineamente las recrea o las inventa, sin proponér-
selo y sin tener conciencia explicita de lo que realiza, ha expresado
ingenuamente cosas profundas de sus mds intima vivencia y del uni-
vergo que Io rodea. Estos contenidos no son solo individuales, son tam-
bién colectivos, pertenecen en gran parte a grupos humanos determi-
nados. Cie

Los sentimientos que encierran, los modos especiales con que se
expresan y hasta las inflexiones de voz con que se¢ escapan; siendo
tipicos del hombre nuestro, confinado entre montafias adustas o ro-
deado de bosques, cavilando entre misterios y silencios, afanado en tra-
bajos rudos de la tierra, en las sombras tenebrosas de Ias minas o en
sus expansiones liberadoras, son también en cierta medida, universales.

Obras maestras de diversas épocas dan prestigio a esta posibilidad.
Bastaria solo con citar algunos nombres gloriosos. En Alemania, en
la segunda mitad del siglo XVIII, el poeta y filésofo Gotfried Herder
supo despertar el interés por el folklore. Goethe, amigo de Herder,
comparti6 con él esta predileccién, dando nuevo impulso al amor por
la cancién popular. Luego la influencia tuvo esplendores musicales en:
Weber, Mendelssohn, Wagner, Brahms y en Chopin, Glinka, Mous-
sorgsky, Rimsky, Grieg, Bizet, Debussy, Ravel, Bela Bartok, Sibelius,
Smetana, Strawinsky, Albéniz, Falla. Entre los compositores de Amé-
rica: Gershwin, Chavez, Blas Galindo, Villalobos, Lorenzo Fernindez,
Ginastera, Plaza, Aguirre, Rolddn, Garcia Cartula, Valcarcel, Iturria-
ga y tantos otros, dignos de ser considerados en cada uno de los paises
americanos y europeos.

Si este hecho es significativo, no lo es menos el que ¢l folklore si-
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ga sirviendo a ideales estéticos de compositores de las generaciones ac-
tuales.

En nuestro pais es necesario reconocer que el uso de materiales
folkléricos liberé la produccién musical de las limitadisimas intencio-
nes subjetivas y de la pobreza de los medios técnicos que la ahogaban.’
Desperté diferentes propésitos personales, sirvié a extender el campo
de observacién del artista al medio circundante, lo impulsé a percibir
la variedad infinita de los estimulos que le ofrecen las cosas, la natu-
raleza y el hombre de la tierra, le movi6 a ser un poco mds ¢l mismo.
Todo lo cual se traduce en imperativos de superacion espiritual y téc-
nica y en posibilidades inéditas.

¢Qué camino le reserva el mafiana al compositor que vive, sin-
tiendo la atmésfera convulsionada que han ido creando las conquistas
cientificas y tecnolégicas, que asiste al derrumbe de universos simbo-
licos, ideoldgicos, politicos, sociales, religiosos, artisticos, que cautiva-
ron periodos transitorios del ayer?

Lo real de este acontecer inestable, que se escapa a la percepcién
del hombre, no priva sin embargo al artista verdadero, de la posibili-
dad de adherir sus potencialidades a una finalidad determinada, esco-
gida libremente.

Los peligros que acosan la voluntad y la confianza en si mismo del

_creador, para extraviarlo de la ruta propia, se aminoran y conjuran
con la decisién inquebrantable, concentrada en la embriaguez y en la
congoja que se renuevan en cada concepcion.

Las posibilidades y rumbos futuros nos son desconocidos. Pero, sa-
bemos que la creacién musical ha ido cambiando de estilo en intima
relacién con fenémenos sociales, impregnindose de contenidos religio-
sos, aristocrdticos, fraternales-humanos, democriticos, proletarios.

El folklore de nuestro pais, como el de los demds pueblos de Amé-
rica, representa principalmente esencias culturales de masas indigenas,
campesinas, proletarias y de la clase media. Hasta el presente no se
han agotado las fuentes productoras.

Asistimos a la etapa inicial de la recoleccion cientifica de su or-
denacién y clasificacidn. Vasto campo se ha abierto para el andlisis téc-
nico, para el estudio comparado y 4dr€as enormes permanecen aun con
tesoros escondidos. :
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El {folklore continita viviente y generindose en nuestros pueblos
americanos; no puede por esto afirmarse que su empleo en la crea-
cibn artistica esté amenazado de extincién. Ni es posible asegurar que
el compositor de generaciones venideras, en posesion de los recursos
técnicos aportados por la experiencia universal Yy con una conciencia
y sensibilidad abiertas a lo que ofrece el medio ambiente, pueda re-
husar materiales folkléricos. Las fuentes de la musica criolla e indi-
gena, con sus caracteres especificos y sus expresiones de vida particu-
larisimas poseen encanto natural e ingenuo capaz de devolver frescu
ra a la imaginacién y evitar los peligros de un academismo estéril,

No hay temas prohibidos o agotados para una posible integracion
de substancias musicales: chilenas, americanas, universales, que pueden
florecer en el creador futuro. El uso del folklore no impide tampoco
que el artista pueda desplegar las esencias desconocidas y creadoras
de su propio ser. Las bellas obras realizadas y todo lo que ha ido sur-
giendo para promover mds hondo conocimiento, incitan a abismar
nuestros. sentidos y capacidades en lo que nos rodea y son indicios de
un acaecer en el que el compositor podrd dar a sus dones una expan-
sion mds propia y deseable. Liberado de fascinaciones extrafias, el len-
guaje, los contenidos, el estilo de sus obras, podr4 alcanzar sentido di-
ferencial y ser por esto mismo un aporte mds significativo y america-
no en la produccién universal.

S6lo en la realizacién de este intento podremos pevcibir algo de
nuestra propia conciencia de hombres de América.
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