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City ), para piano. (Peer Interna-
tional Corporation. New York).
FLANAGAN, WILLIAM.—Billy in
the Darbies, para Coro Mixto (8.
A. T. B. y piance). Peer Interna-
tional Corporation, New York).
MOZART.—Sinfonia N.© 84 en Do
mayor. (Southern Music Pu-
blishing, Inc. New York).
PERGOLESI, G. B.—Concerto en
Sol maggiore, para floule, cuer-
das y cembalo. (Boosey & Haw-
kes. London).
SCHUMANN.— Genoveva. Qvertu-

re. {(Southern Music Publishing
Company, Inc. New York).

SOKOLOFF, NOEL. — Epithala-
miuwm, para violin y piano. (Ed.
Peer International Corporation.
New York).

STEVENS, HALSEY — Four Ca-
rols, pare coro masculine (7. B.
B. o cappella). (Peer Inlernatio=-
nal Corporation. New York).

WAGNER, JOSEPH. — Norihland
Ewvocation, para gran orquesia.
(Southern Music Publishing Com-
peny, Inc. New York).

LIBROS

LEON, ARGELIERS: “El palrimo-
wio folklérico musical cubano” y
“El paso de elementos por nues-
tro folklore”. La Habana, 1952.

Al considerar la incierta férmu-
‘1la con que se ha venido concen-
trando el zumo del cubanismo en
la produccién musical y folklérica
de su pais, el eminente profesor
habanero Argeliers Leon, en los
ensayos precitados, recurre con
gran ingenio y acierto a evocar el
proceso que se opera tanto en la
marmita como en el alambique. A
esta marcha evolutiva la llama
“mecénica de interaccién de los
varios aportes de la cultura folkls-
riea"; ¥, para encarar esta faz cul-
tural, el autor se extiende y rela-
ciong los varios elementos que se
diluyen, las aleaciones, los agentes
que se infiltran o asimilan y otros
fenémenos de 6smosis; consideran-
do, asimismo, las selecciones y des-
integraciones presuntivas.

Solamente un folklorista de la
autoridad musical del profesor
Leon puede abordar plenamente el
examen de esas particularidades en

ese magno campo de experimenta-
cién que se llama Cuba. Al través
de los grupos urbanos y rurales, y
con elementos étnicos los més disi-
miles, da férmulas para precipitar
los reactivos, decantar y trasvasar
log caldos, soluciones y extractos,
trasegande liguidos con condimen-
tos e ingredientes de las enigmaéti-
cas mezclas, juntas y agregaciones,
pronunciadas por la obra secular
de! criollisme.

Al final de uno de los ensayos
concluye por fijar nueve elemen-
tos estilisticos que han hecho cris-
talizarse !a cubana musica folkl6-
rica. Dos con potencia de canto,
dos con potencia de danza y los
restantes clasificados por la mera
sonoridad o la concepcién melédica
determinante, integrando un in-
genioso cuadro de posibilidades.

El estudio en referencia, disgre-
gado en los dos ensayos, merece
calificarse como una obra de con-
sulta dedicada a los folkloristas
americanos. Encara con valentia y
sapiencia hechos consumados y {o-
da una serie de complicaciones bien
caracteristicas de la produccién
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concretamente folklorica de esa
gran isla, acertadamente conside-
rada como la caja de resonancia
de todo ese mundo caribe.

C. L:

FENTON, WILLIAM N.: “Noias
pare un programa de musica in-
dia del oriente mnorteamericano”.
Washington, 1942,

Es la Smithsonian Institution Ia
editora de esta resefia del conoci-
do investigador del Bureau of
American Ethnology y se refiere al
arte sonoro de loa Iroquois Long-
house que, junto con los Ononda-
ga, Cayuga, Mohawk, Seneca ¥y
Oneida integran una confederacién
reducida en algunas aldeas cerca-
nas a Nueva York. Resefiando
las grabaciones, se analizan diver-
sos cantos y ritos y se incluyen in-

teresantes ilustraciones fotografi-
cas.

C. L.
CARRIZO, JUAN  ALFONSO:

“Historiag del folllore argentino”.

Edicion del Ministerio de BEdu-

cacion. Buenos Aéres, 1943.

Como Director del Instituto Na-
cional de la Tradicion Argentina, el
folklorista Juan Alfonso Carrizo
ha reunido en un volumen de 185
piginas un enjundioso comentario
de los trabajos de la nueva ciencia
tradicionalista, reservando un pré-
logo para los precursores y las ins-
tituciones del ramo. Es ésta la sec-
cién més documentada del libro ¥y,
naturalmente, 1a més ttil. Se pasan
en revista todas las iniciativaa del
Gobierno en pro de la recuperacion
del patrimonio cultural heredado,
los estudios colectivos, los museos
folkléricos, los tratadistas y la di-
fusién de la nueva cienhcia.

Empezando con las noticias fol-
kléricas que han legado los histo-
riadores coloniales, resefia log da-
tos de los misioneros, viajeros y vi-
sitantes.

Al final, dedica capitulos exclu-
sivos a los cantareg tradicionales,
come, asimisme, & la masica y a
las danzas vernéculas.

C. L.

AYESTARAN, LAURO: “La mu-
sica en el Uruguay”. Volumew 1.
Montevideo, 1953. 818 pdgs. Pro-
logo de Juam E. Pivel Devoto.

Durante largos afics en una di-
namica labor en que se combinan,
en Aurea proporcién, la erudicidm
bibliogréfica, la. rebusca directa en
el campo folklérico y la inteligente
pericia musicolégica, Lauro Ayes-
taran, fino y culto investigador uru-
guayo, fué acumulando los valipsos
materiales que hoy entrega al pa-
blico organizados en una monogra-
fia de excepcional mérito, impresa
en denso y elegante volumen. Con-
tiene la historia de la miisica de
su patria en un relato exhaustive
de todos los aspectos que puedan
iluminar el cabal proceso de su

desarrollo histérico y cultural
Aborda primero los antecedentes
verndculos, examinande, en unm

apretado capitulo henchido de no-
vedades conceptuales, la misica pri-
mitiva. Estudia la tradici6én indi-
gena tanto en su parte organogri-
fica como la forma expresiva de
sus ritmos y expresiones musicales.
En cuanto al aporte negro ilumina,
con un criterio cientifico acucioso
y novedosas aportaciones docu-
mentales, la trayectoria del *can-
dombe”,

La masica culta la divide en tres
aspectos fundamentales, de acuerde
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con €l contenido de la historia del
Uruguay. Primero, aborda la musi-
ca religiosa y, utilizando el archi-
vo de la iglesia de San Francisco,
da una, gintesis histérico-cultural de
Ia. introduccién y evoluciéon de este
género en su patria. La muisica
escénica le ofrece amplio tema pa-
ra disertar con complete conoci-
miento de causa scbre los géneros
liricos, la tonadilla escénica, la mu-
sica melodramética y la 6pera ita-
liana, la zarzuela, la opereta, el
baile y, en general, todas las for-
mas de este tipo de misica.

En el capitulo tercero se detiene
a describir el panorama de la mii-
sica de salén, dedicando sendos
capituics a las danzas de nuestros
abuelos. Por ultimo, estudia la crea-
ci6n artistica, a través de la bio-
grafia de los precursores musica-
les en su pafs.

Este mero guién informative de
la estructura externa de la funda-
mental obra del profesor Ayesta-
ran, no permite entrar en la inti-
timidad de este libro, uno de los
aportes més valiosos a la historio-
grafia musical americana. El lec-
tor deberd penetrar en sus pégi-
nas, adentrarse en el espiritu que
las anime y obtendrd asi la supre-
ma leccién gque se desprende de su
lectura. Es una verdadera enciclo-
pedia musical uruguaya, gue per-
mite, gracias a sus cuidadosos in-
dices, el estudio pormenorizado de
la evolucién integral de ese pals
hasta el afio 1860.

El libro es al mismo tiempo un
modelo de presentacién tipografi-
ca, y la documentacién gréfica sub-
raya oportunamente el texto, ha-
clendo alin més viva la ensefianza
del profesor Ayestardn.

E P. 8.

ARRIETA CANAS, LUIS. Musica:
“Recuerdos y Opiniones” y “Re-
uniones musicales”,

Asombra la actividad de don Luis
Arrieta Cafias, una de las perso-
nalidades mds valiosas, simpdticas
y atrayentes de nuestro mundo in-
telectual. Es el patriarca del libe-
ralismo doctrinario; el gran sefior
de la cultura. A él ¥y a un grupo
de sus amigos correspondié librar
las primeras batallas por una miu-
sica de arte en los tiempos en que
un filarmonismo de salén se habia
entronizado como rama secunda-
ria del italianismo operédtico impe-
rante, atin en los medios cultivados
del pais. Libré rudos combates que
todavia pueden Ileerse con el inte-
rés de un apasionante relato per.
sonal en sus Cartas sobre Musica.
Fundamental fué su dindmica ac-
cién sobre el ambiente y, si exami-
namos uno de los folletos, el desti-
nado a las reuniones musicales en-
tre 1889 y 1933, sea en la agreste
paz de Pefalolén, seminario de
ideas renovadoras, o en los salones
de José Miguel Besoain, Secretario
Generai de la Universidad, pode-
mos contemplar el proceso de cé-
mo se fueron desplegando ante un
selecto piiblico chileno los nombres
v las obras cldsicas y roménticas
de la literatura musical.

A sus amigos, sus diarios coms-
pafieros en esta brega de espiritu,
rinde un elevado homenaje en sus
“Recuerdos y Opiniones’, animada
galeris de personajes que evoca
con nobleza y carifio.

Estos dos folletog, unidos a la
obra anterior del sefior Luis Arrie-
ta Cafias, que frisa ahora més de
noventa afios, forman una de las
més sélidas contribuciones a la

7
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historia musical de Chile. Gracias
8 es{as obras, podemos formarnos
una idea nitida de lo que era el
ambiente musical de Chile en esa
época de dindmica transicién entre
‘el siglo XIX y nuestra época. Ra-
ras veces los actores, como en este
cado, dejan el relato imparcial de
su propla accién y de la parte que
le correspondiera a los contempo-
rineos.

Son libros que hacen pensar, que
permiten hacer el balance histérico
de una jornada precursora, dentro
de la cual Luis Arrieia Cafias des-
empefié noblemente una tarea espi-
ritual que le ha granjeado el respe-
to y el aprecio profundo de todos
aquellos gue han tratado de prose-
guir el camino de progreso que él
abriera con inteligencia, esfuerzo y
buenas intenciones.

E. P. 8.

ARETZ, ISABEL: “El folklore
musical argentino”. 91 ejemplos
musicales, 33 esquemas y 8 ldmi-
nas. 211 pdgs. Prologo de Juan
Alfonso Carrizo. Ricordi Ameri-
cana, Buenos Aires,

Los servicios prestados por Isa-
bel Aretz a la investigacién fol-
klérica han side reconocidos uné-
nimemente por la critica como de
extraordinario valor. Ha sabido
continuar, con espiritu cientifico y
excepcional pericia téenica, las in-
citaciones que recogiera en el pe-
riodo formativo de sus estudios
bonaerenses en el Instituto que di-
rige con maestria el profesor Car-
los Vega. Con seguridad, Isabel
Aretz se lanzé al campo de la ex.
periencia diretta en el Ambito
folkiérico argentino, contrastando

el criterio teérico musicolégico con
la realidad viva de la tradicién que
todavia puede escucharse en labios
de los anciancs, a la luz del hogar
en la modestz choza campesina.
Espiritu selecto, dotada con ese
instinto maravillose que forma al
verdadero folklorista, Isabel Aretz
ha puesto, en densos libros espe.
cializados, e! producto de sus in-
vestigaciones personales.

La presente monografia es un
panorama que se ofrece en pers-
pectiva pedagégica a los lectores
v estudiosos que quieran formarse
una idea cabal de la realidad
folklérica argentina. En la primera
parte, después de la indispensable
resefia histérica, se estudia la mu-
gica, los instrumentos, la poesia y
la coreografia de las formas tra-
dicionales que ha tomado en ese
pais la misica y la danza. En la
segunda parte, Se hace un anilisis
minucioso de las canciones, danzas
v tocatas. No es una obra basada
linicamente en documentacion his-
térica, sino que los numerosos
ejemplos son hallazges que ella
misma ha realizado en el terreno.
Por estas razones, el libro estd ani-
mado per un espiritu auténtico, di-
recto; una visién personal de las
cosas, que se trasmite de inmedia-
to al lector.

El libro se recomienda especial-
mente para la ensefianza, por la
16gica conceptual que maneja ls
autora; por la variedad del mate-
rial encontrado en sus andanzas
americanas y por el firme.criterio
cientifico que es una de las carac-
teristicas intelectuales de Isabel
Aretz.

E P. B





