RAMON CARNICER, MUSICO Y
LIBERAL
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Vicente Salas Viu

E N marzo de este afio se cumple el centenario de la muer-
te de Don Ramén Carnicer, miisico espafiol que compuso el
Himno Nacional de Chile.

Aparte de su nombre y del significado que tuvo en la
musica de su tiempo, poco méas se conoce de Ramén Carnicer
que €l Himno Chileno. Ni en Espafia ni en Chile y, por supues-
to, tampoco en los demas paises, se interpreta ninguna de las
obras de este compositor, bastante prolifico y no sin relieve den-
tro de la musica espafiola del siglo romantico. El olvido en que
ge le tiene no se justifica ni por lo inaccesible de sus obras
gue, en buena parte, se conservan en las Bibliotecas Nacional,
Municipal y del Conservatorio de Madrid, ni porque la cali-
dad de esas obras sea deleznable. Carnicer no fué un genic ni
un extraordinario musico. Pero si uno de los compositores de
mayor talento y mejor oficio dentro de una época de tan absoc-
futa postracidén para la misica como lo fué la primera mitad
del Siglo XIX en Espaia.

Ramén Carnicer pertenece a una generacién de musicos
espafioles que no tuvieron ante si otro camino que el de adap-
tarse al operismo italiano mas dulzdn, secundar los dictados de
un ambiente en el que solo la dpera italiana era musica. No
existian orquestas ni conciertos sinfénicos en Espaha. Los de
caracter piublico no se organizarian hasta que, en 1859, fun-
da Asenjo Barbieri la Orquesta de la Sociedad de Conciertos
Sinfénicos. En la masica de camara, el brillo que se mantuvo
en la Corte de Madrid y en las casas de la nobleza hasta 1808,
hasta el final del reinado de Carlos IV y la invasion francesa,
ge habia perdido sin que las sociedades filarménicas pudiesen
restaurar ¢l cultivo de esta musica hasta fines del siglo.

Cuando Carnicer, en 1818, a los veintinueve afios, pasadas
la guerra napolebnica y la primera represién absolutista de
Fernando VII, que llevé al miisico al destierro, vuelve a ins-
talarse en Barcelona, estan muy lejos y olvidados los tiempos
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en que Haydn era de continuo interpretado en Espafia (¥*), en
los que Doménico Scarlatti era clavicembalista de corte en la
de Fernando VI y Barbara de Braganza, y en los que Luigi
Boccherini compuso en Madrid sus admirables concertos, quin-
tetos y cuartetos, protegide por el Infante don Luis, hermano
de Carlos III, o por el Duque de Benavente. En los afios de
la juventud y madurez de RamoOn Carnicer, a un compositor
no se le ofrecian en Espafia otras perspectivas que italianizar
su nombre y componer oOperas que pudiesen parecer de Pal-

siello, de Bellini o, mas tarde, d= Rossini. Asi tuvo que pro-
ceder Vicente Martin y Soler (1756-1808), méas conocido por

Martini L’Espagnuolo, que un tiempo rivalizara con Mozart y
a quien Mozart rindi6 homenaje al incluir en el “Don Juan”
un fragmento de otra oOpera del espahol. Baltasar Saldoni
(1807-1889) e Hilarion Eslava (1807-1878), en la miusica pa-
ra el teatro y en la religiosa, tuvieron que pasar por las mis-
masg sirtes que su contemporineo Carnicer. Solo que éste les
aventajo en la mayor calidad de su musica y en el continuo
esfuerzo por derivar de lo italiano imperante a un espafolis-
mo de raigambre popular, que pugna por abrir rutas al re-
surgimiento de la escuela espafola que se precipita afhos des-
pués de su muerte.

La posicion de Carnicer respecto de la misica espafiola,
por precarios que fuesen sus resultados inmediatos, merece ser
destacada. Mas, consideremos antes los afios de formacion de
este misico. Carnicer nacié en Tarrega, Catalufia, en 1789,
Hijo de un sastre, padre de otros veintiséis vastagos, adquirio
la formacién musical que era accesible en aquellos afios a las
gentes de condicidon modesta: aprendié solfeo como nifio de
coro en la ciudad natal hasta que, a los siete aiios, un canéni-
go de la Seo de Urgel, admirado de sus condiciones de misico,
decidié protegerle. Le instruyé en miusica religiosa y en la
interpretacién de 6rgano en la Escolania de su iglezia vy, en
1806, cuando Carnicer contaba diecisiete afios, le Hevd a Bar-
celona para que estudiase Composicién y Organo con los maes-
tros Queralt y Baguer en la Catedral de la capital de Cata-

(*)} Es conocido el encargo que se hizo a Haydn para la Catedral de
Cé&diz de la serie de obras para cuerdas Sobre Las Siete Palabras de
Cristo en la Cruz.
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luha. En Barcelona fué donde Carnicer entré en contacto con
la musica contemporanea, sobre todo la de teatro, en el de
Santa Cruz, donde admird las 6peras de Cimarosa, Paisiello
v Mayr. Al invadir, Napoleén, HEspaha en 1808, Carnicer se
traslado a Mahon, en las Islas Baleares. Estas no sufrieron
log estragos de la Guerra de la Independencia y de la ocupa-
cién francesa. Carnicer pudo continuar su labor de musico, co-
mo ejecutante y profesor de Grgano, piano y canto; contrajo
matrimonio con dofia Magdalena Espafia, que seria madre de
sus cinco hijos, y enhebré una amistad de grandes consecuen-
cias para su arte con un ingeniero alemén, el doctor Cook,
méas que aficionado a la musica, puesto que en un tiempo re-
cibio lecciones del propio Mozart. Carnicer conocid asi y asi-
mild lo que pudo de las creaciones mozartianas, que pasaron
por sus manos en buen niimerc.

La vida de un espafiol en el siglo XIX, —como en el que
vivimos y como en casi todos los siglos de la accidentada his-
toria de la Peninsula-—, estaba sujeta a toda clase de violen-
tos azares. Terminada en 1814 la guerra contra Napoledn y
repussto en el trono Fernando VII, Carnicer vuelve a Bar-
celona. Una gran exaltacién liberal prende en los mejores es-
piritus de la Espafia rediviva. La bien ganada independencia
nacional es también la victoria de la liberalisima Constitucién
de Cadiz, escrita bajo la metralla del invasor en 1812, Carnicer
pertenece a las filas de los acérrimos defensores de la nueva
Constitucién, que se hace jurar al rey apenas pisa el suelo de
la patria. Y no sélo esto, Carnicer se alista en la milicia nacio-
nal; es decir, con los que estan dispuestos a defender el orden
constitucional con las armas. En mayo de 1814, Fernando VII
se proclama soberano absoluto y desencadena una cruenta
persecucion contra los liberales. Los que alcanzan a desterrar-
se, lo hacen en su mayoria a Londres y Carnicer es uno de
ellos.

Por cuanto tiempo se prolongd el destierro de Carnicer
en Londres, es cuestién todavia no bien dilucidada. Se sabe que
en la capital de Inglaterra desarrollé pronto una estimada la-
bor como compositor y director de orquesta. Es seguro que
estuvo en estrecho contacto con los emigrados de sus mismas
ideas politicas y con los extranjeros que simpatizaban con
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ellas, en primer término con los hispanoamericanos que ha-
bian hecho también de Londres el centro de sus actividades en
el exterior en pro de la liberacion de sus patrias. Pero que to-
do esto sea cierto no permite suponer gue durante sus anos
de destierro recibiese el encargo que le hizo don Mariano
Egana de componer la Cancion Nacional de Chile, como tan-
tas veces se ha afirmado. En 1818, Carnicer esta de nuevo en
Barcelona donde, bajo la proteccion del Duque de Bailén, el
famoso General Castanos, organiza las compafiias de Opera y
dirige las orquestas que actuaban en el Teatro de Santa Cruz.
No es verosimil que la Cancion Nacional Chilena fuera com-
puesta entre 1814 y 1818 para no ser estrenada y diputada
por tal hasta el 23 de diciembre de 1828, fecha en la que se
ejecutd por primera vez en el Teatro Arteaga de Santiago, en
una funcion extraordinaria de la Sociedad Filarménica. El
Himno de Carnicer debid serle encargado por el Ministro de
Chile en Londres en alguno de los viajes gue Carnicer hiciera
a esta capital y a otras del extranjerc entre 1820 y 1828, via-
jes a los que ya no fué como liberal desterrado, sino como mu-
sico que debia contratar artistas para las compahias de Opera
gue estaban bajo su direccién en Espaiia.

Los antecedentes liberales de Carnicer, su inclinacion ha-
cia los ideales que triunfaron en las nacientes repiblicas de
Hispanoamérica, sin duda debieron influir en el aAnimo de don
Mariano Egafia al pensar en este musico para entregarle las
estrofas donde se exaltaba la libertad de Chile. Pero Carnicer,
si es cierto que hay hechos que demuestran que sintié por
muchos afios su repugnancia a tener ninguna relacién con el
poder o la corte de Fernando VII, no es menos cierto que de-
bid recatar sus sentimientos liberales o supeditarios en Gltimo
grado a sus intereses de musico, cuando ya no volvié a sufrir
destierros ni molestias por parte de la activisima policia abso-
lutista en las varias alternativas que la lucha entre liberales y
realistas presenta entre 1818 y 1824, Tampoco en este aflio,
cuando se desencadené la sangrienta represion contra los
constitucionalistas que siguié a la intervencion militar de la
Santa Alianza en Espafa y a la caida del régimen impuesto por
el General Riego en 1820, Carnicer tuvo nada que sufrir. Tres
alios después de aquel luctuoso de 1824, fué llamado a Madrid,
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por orden de Fernando VII, para dirigir el Teatrc Real de
Opera. Precisamente alrededor de 1827 fué cuando Carnicer
debid recibir el encargo de componer el Himno de Chile. Lo
que acredita que si Carnicer no era por entonces un liberal
activo, seguia siéndolo de conviccién para los que bien sabian
guién era y quién no era liberal en lo profundo. Pero hay otro
hecho ain mas elocuente. Al recibir la orden real de presen-
tarse en Madrid, Carnicer se excusé con el cumplimiento de
un contrato por cuatro afios que tenia pendiente con el Teatro
de Barcelona. La regia voluntad no se paraba en barras vy me-
nos en argucias legales: di6 orden al gobernador de Barcelona
de tomar preso a Carnicer y su familia y de hacerlos conducir
bajo custodia en la diligencia de aquella ciudad a la Corte.

Entre las mil paradojas de la vida espafiola del siglo XIX
es digna de sefialarse ésta que hace a Carnicer subir los pel-
dafios de su maxima influenecia y gloria como musico contra
su voluntad y por orden de su mayor enemigo. A partir de
1827, la carrera de Carnicer va en continuo auge, como com-
positor y como director de Operas en los teatros del Principe
y de la Cruz. Cuando la reina Maria Cristina funda el Real
Conservatorio de Musica en 1830, Ramdén Carnicer es nom-
brado su primer profesor de Composicion, catedra en cuyo
desempefio continué hasta pocos dias antes de su muerte, el 17
de marzo de 1855.

Entre los discipulos de Carnicer gue después alecanzarian
relieve en la misica espafiola estaba Francisco Asenjo Bar-
bieri. El solo, sin necesidad de recurrir a otros, es testimonio
de la dirececion que Carnicer imprimid a sus ensefianzas. Asenjo
Barbieri fué el mas brillante de los compositores que, a fines
del siglo XIX, derivaron del operismeo italiano hacia la zar-
zuela nacionalista, impregnada en la savia popular. “Pan y
Toros” y “El Barberillo de Lavapiés” son los méas altos logros
de ese género teatral a la espahola y marcan el camino que
seguirfan el Chapi de “La Revoltosa” y el Bretén de “La Ver-
bena de la Paloma’. Asenjo Barbieri es, por otra parte, el
fundador de la primera orquesta sinfonica de conciertos pii-
" blicos, la que dié vida y desarrolld hasta nuestros mismos dias
esta actividad fundamental y, por sobre todo, Asenjo Barbieri,
con Felipe Pedrell y Rafael Mitjana, es el primer musico gue
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se vuelve hacia el pasado espafol y quien estudia y edita
el Cancionero de la Corte de los Reyes Catodlicos, el mas va-
lioso que atn existe de la polifonia peninsular en el siglo XV,

Asi como todo padre desea ver realizado por sus hijos
aquello que él pretendié sin que los azares de la vida le per-
mitiesen llevarlo a cabo, en todo maestro se da un parecido
afan hacia sus mejores discipulos. Hay mucho en lo frustra-
do o incompleto de la obra de Carnicer que establece el pa-
rentesco aludido con la de Barbieri. Carnicer tuvo que ser
un compositor de pseudo-6peras italianas y compuso las si-
guientes de que hay noticia: “Adela de Lusignano” (1819),
‘“Elena e Constantinoe” (1821), “Don Giovanni Tenorio” (1822),
“Hlena ¢ Malvina' (1829), “Cristoforo Colombo” (1831), “Eu-
femio di Messina” (1832), “Morte ed Amore” (1837), “Isma-
lia” (1838). Compuso, ademas, varias sinfonias y oberturas pa-
ra introduccién de otras Operas, entre ellas una muy celebrada
para “El Barbero de Sevilla” de Rossini. Al margen de estag
composiciones y de las religiosas, que son la parte principal de
st obra en el estilo dominante, Ramén Carnicer procurd acer-
earse al venero de lo nacional en log trozos que esta inclinacién
muestran en sus propias Operas y en la serie de piezas espa-
nolas, en la técnica de la tonadilla castiza del siglo XVIII y
comienzos del XIX, que logrod intercalar entre las operas pro-
pias o extrafas por €l presentadas o dirigidas en los teatros
de Barcelona y Madrid. Entre las mas famosas de sus tona-
dillas, Gltimas muestras de un género que abond el terreno
donde surgiria el nacionalismo zarzueril, se cuentan “La Cu-
rrilla”, “El julepe”, “La caramba”, “El presidiario” y otras
muchas conservadas en la Biblioteca Municipal de Madrid, ar-
chivo copiosisimo de la tonadilla desde sus origenes hasta su
decadencia.

Modesto género, escaso en valores musicales, fué la tona-
dilla, al igual que su continuador, la zarzuela, grande o chica.
Pero las tiranas, polos, seguidillas, rondefias, sevillanas, jotas
y demas muestras de canciones y danzas populares recogidas
en tonadillas y zarzuelas, fueron los esfuerzos iniciales por
crear un lenguaje espafiol en la musica que el genio de Albé-
niz, de Granados y de Falla elevaria a las corrientes univer-
sales del arte en el, con justicia, llamado renacimiento contem-
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poraneo de la musica espafiola. Falla, el mis profundo, el mas
rico en técnica y en fuerza creadora de los tres, tuve que par-
tir todavia de la zarzuela para sus primeras composiciones.
La opera “La Vida Breve”, que abrié a Falla las puertas de su
prestigio por sobre las fronteras, tiene mucho de zarzuela “a
lo divino”. Los zarzuelistas del siglo XTX y quien fué el mas ilus-
tre de sus maestros, en la citedra y en el ejemplo, merecen un
lugar en la historia de la musica espafiola y de la americana
con raices en aquélla.

Marzo de 1955,





