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son armonicos y melddicos; todos los instrementos son pelifénicos, S6lo depende de cémo se escriba
¢ conciba la polifonia. Una monodia en su trayectoria va definiendo armonias. La melodia y la armo-
nia son dilerentes formas de escribir polifonia, Las “melodias quebradas” de Juan Sebastidis Bach - en
sus partitas— son un buen ejemplo de ello, Y en el disco Pablo Mahave-Veglia nos los hace sentir y
recordar con su interpretacién. Por cierto que en la misica contemporinea la polifonia no sélo tiene
relacién con la horizontalidad y verticalidad, sino con propuestas y biisquedas que intentan ampliar el
espacio-tiempo musical: se pueden distinguir procescs, texturas y segmentos — 0 dibujos sonoros—
funemas que se dilatan y contraen, que se exponen, se reflejan o se giran, dando lugar a verdaderas
figuras musicales, colores, diagenales, vdrlices y, a veces, complejos montajes sonoros.

Eri eswe sentido, las propuestas de los compositores, sin duda, son diferentes, pues se cubre a tres
generuciones con realidades socioculturales muy distintas de nuestra historia {antes y después de 1970
seguin se explicé). Sin embuargo ese €5 justamente uno de los valores del disco, porque permite pasear-
se por nuestro siglo XX musical, Compositores como Federico Heinlein y Alfonso Montecino son
claramente mds clisicos en su concepeidn, pero los demds —cada cual desde su perspectiva— intenta
avanzar €D su propia bisqueda, explorando en las sonoridades mismas, en la plasticidad, fluidez,
contrastes de texturas, de sonidos y silencios o sonidos y “ruidos”.

En la audicion también gqueda claro lo gue muchas veces reiters el compositor juan Amendhar:
“misica chileny es simplemente milsica hecha por compositores chilenos”. En efecto, en esta nuisica
son muy escasos los referentes locales. El disco contiene "miisica del mundao” y es la “potencia propia™
-0 vida propia de la misica— la que finalmente definird ¢l posicionamiento de cada partitura en la
historia. Pablo Mahave-Veglia hace todo lo suyo para datrle curso a este desafio. Técnicamente su
interpretacion es intachable, Sonoramente nos hace sentir dentre de {a cajz de resonancia del
violoncello, con la profundidad que lo caracteriza, escuchdndose los diferentes ataques del arco, su
roce, el espesar y tensidn de us cuerdus, los pizzicati y toquidos desde ef ponticelio hasta la tasiiera.
Musicalmente nas hace recosrer parte de nuestea histona y riqueza musical, refrescindonos nuestro
espiritu. En algunos mamentos, sin embargo, se echa de menos un contacio mis directo con € com-
positor & un mayor tiempo de madoracidn de las obras. Pera eso es inevitable cuando se trata de
misica de tan reciente creacidn. Y sea como sea, los auditores tienen la vltima palabra. Ademis, no
hay que olvidarse que Pablo Mahave-Veglia vive en el norte, en la cara narte de nuestro planeta.
Nosotros vivimos en la cara sur, He allf una “dualidad” concreta que, de una u otra manera, influye en
nuestras perspectivas y, por cierto, en nuestra forma de sentir, entender y hacer la muisica.

Finalmenie, sélo queda agradecer el valioso aporte musical realizado por este colega y violon-
cellista que nos saluda, acompana y apova desde los Estados Unidos. Tal vez, come una sugerencia de
orden sociocultural —para futuras publicaciones—, considerande que el disco es de miisicos chilenos,
ideal seria escribir los texios en forma bilingde —espaiol-ingiés—, por cuanio ello daria una mejor
cuenta de [a “dualidad sur-norte” en que convivimos.

. Gatwiel Matthey Corre
Facultad de Artes. Universidad de Chile, Chile

Hernan Rawmirez Avi!a/ﬁ-ntulagia. CD. Ministerio de Educacitn, Fondo de Desarrollo de las Artes y la
Cultura (FONDART) [Vifia del Mar, 2004].

Es muy grato ver {y escachar) la aparicién de registros sonoros de nuestra propia identidad musical,
sea ésta histérica, émica, popular.. en fin, las variantes son muchas, pero en el caso aqui presentado es
especiaimente significativo. Al margen de los indudables méritos del compositor y su obra, nos encan-
Lramos con una Antelogia que, en registros sonoros, el propiv autor selecciona como mds representa-
tiva de su creacidn. Por otra parte, se trata de misica actual, un hey que se refleja en lo aleatorio del
erden cronolégico en que las creaciones se presentan, saltando de afo en afio hacia delante o atrids,
como en un juego cronoldgico en gue Jo més hidice es el propio juego, més que lo temporal. Se trata
de un hoy amplio {1976-2001} que cubre el dltimo tercio del siglo XX, pero con un pie en el siglo
XXI En abundancia de bondades, el texto critico que acompaia, resefia y presenta esta Antologia, €8
trabajo de Fernando Garcia, i

El registro de Herndn Ramirez Avila se inicia con Motives de son, op. 56, de 1979, constiwido de
siete sones para voz masculina y piano con textos de Nicolds Guillén, i bien aqui ¢l jacgo se basa en
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el son cubino, &l propio autor declara, a propésito de su obra, que “el material popular utilizadu es
extensamente latinoamericano”, gue leemos como una América reflejada en un son genérico y repre-
sentative de un todo. Los ritmos de jazz norteamericano tenen cabida aqui, en concordancia con la
amplitud y expansion del género. Estos sicte sones, de fuerie inspiracién en la musica popular, fuevon
estrenados en 1964. La versién presentada en este regisiro es posterior a su revisién en 1987, que
acusa la minuciosidad del compositor. La grabacion fue hecha en 1995 por el baritono Pedro Espinoza
y la pianista Ana Marfa Cvitanic.

Saltando tres arios adelante, 1982, el segundo registro es E rey de lus afisos, op. 70, una cantaia
para soprana, tenor y bajo solistas, coro, cuarteto de cuerdas, piuno y pereusion, compuesta ese aiio
para conmemorar ¢l sesquicentenario de la muerte de Goethe, cuyo poema homanimo sirve de base,
en una traduccién libre, a esta cantata. Los personajes, el nifio, el rey y el padre, son representados por
los solistas, mientras que la narracion estd a carge del coro, que ambién v junto a los instrumentos
proporeionan bos “sonidos ambientales”. La presente versién es de 1985, con una ampliacién del
cuarteto de cuerdas a pequeria orquesta de cuerdas incluyendo contrabajo; fue realizada por alumnos
y profesores de 1 Escuela de Miisica de la Universidad Catdlica de Valparaise.

Retrocediendo hasta 1975, la siguiente composicion de esta antolagia es e Sepieto, op. 45, para
ruarteto de cuerdas, clarinete en Si bemol, corno en Fa y fagot. Concebida en tres movimientos,
Truviese, Plicide € Impeiuose, esta obra se inscribe abiertamente en el campo de la miisica aleatoria
respecto a la libertad de loy intérpretes con la eleccion de alturas. Sin embargo, las prescripciones
ritmicas emmarcan esa libertad en ricas y complejas polirriomias. Esta obra fue compuesta en 1975 a
pedido del Goethe Institut de Santiago de Chile, en el marco del Concurso Latinoamericanc de M-
sica de esu institucidn, Fue estrenady ese afo por ] Conjunto de Misica Nova de la Universidad de
Concepeién, en ¢l Goethe Institut de Santiago. En 1999 s¢ presenté en Alemania por el Ensewnble
Avant Garde de Ja Gewandhaus, de Leizig. La presente grabacién corresponde al reestreno del Sejuete
para el Festival de Musica Contemporinea de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile de 1998, bajo
la direccion del compositor Alejandro Guarello.

Avanzando hasta 2000, encontramos el Do (By pass 2000) para saxofén alto y piano, op. 116.
Herndn Ramirez compuso esta obra a peticidn del saxofonista cubanc Miguel Villafruela, y lo hizo a
partir de una serie dodecafénica que le enviara Gustavo Becerra en julio del afo 2000. El resuitado es
una feliz propuesta en la que el lenguaje de la misica serial dodecafénica se ve tedido de ritmos
latincamericanos de raiz africana. Se trata de una obra que refleja optimismo y extroversion.
explicitando humor desde el subtitulo {8y pass), que alude a la intervencién cardiaca a la que €l
compositor fue sometido en septiembre de ese ane. Este dilo se estrend en enero de 200] en la sala
Isidora Zegers de la Facultad de Artes de la Universidad e Chile, durante el Segundo Festival de
Musica Chilena, por el saxcfonista Miguel Villafruela v 1a pianista Leonora Letelier los mismos intér-
pretes de la presente grabacidn, realizada en febrevo de 2002,

Retrocediendo a 1999, aparece Variaciones para piano, op. 114, obra dedicada a la pianista Ana
Maria Cvitanic. Se trata de una compaosicién dentro del lenguaje serial dodecafénico, de la que €l
autor nos dice que “busca crear un tema melédica caracteristico, presente a lo largo de toda la pieza.
Este tema se reconoce pese a sufrir miliples transformaciones...”. La presente version fue grabada en
febrero de 2002 por el pianista Manuel Montero.

Avanzando a 2001, encontramos Obertura de cdmara, op. 118, para MNauta, flautin, dos oboes, daos
fagotes, dos cornos y cuerdas. Esta obra le fue encargada a Herndn Ramitez por la Orquesta Filarmdnica
Regional (V Region). También dentro del lenguaje serial dodecafdnico, el autor nos dice que preten-
de “que el oyente encuentre la obra entretenida y hermosa [...] que la gracia esta en que una obra,
aunque sea compleja, se escuche con facilidad. Dejemos la complicacion téenica al autor y para el
auditor sélo el placer de escuchar™, El esireno de esta Obertura de edmara se realizé el 2 de septiembre
de 206! en el Teatro Municipal de Vifa del Mar, en el concierto de clausura del Primer Encuentro
Internacional de Myisica Contermnpordnea organizado por la Universidad de Valparaiso, porla Orques-
ta Filarménica Regional {V Regidn) bajo la direccidn de Felipe Hidalgo, los mismos que realizaron la
presente grabacidn en eneveo de 2002,

Finalmente, retrocedernos hasia 1994 con Sensemayd, op. 43-A, en version para piano a 4 manos.
La obra original, Sensemayd (canie para matar una culebra), ap. 42, sobre texto del poeta cubano Nicolis
Guillén, data de 1973, es para coro mixto a cuatre voces a capfella, y recibié el Segundo Premio del
Concurso de Obras Corales organizado por la Federacién de Coros de Chile. Fue estrenada en 1473
por el Core Ars Nova bajo la direccién de Waldo Arénguiz. Heman Ramirez realizé ¢! presente arre-
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glo para pianc a cuatro manos en 1994 y ha sido interpretado numerosas veces por las pianistas Ana
Maria Cvitanic y Erika Vahringer. Esta Antologia se cierra con esta versidn para piatio a cuatro manos,
en la que ¢f autor nos serprende con una versién MIDI, interpretada por un computador.

Cerraremos esta nota reproduciende una resefia curricular sintética de Herndn Ramirez, que
aparece en €] cuadernillo que acompaiia el registro aqui presentado:

“Herndn Ramirez Avila, compositor y médieo chileno, nacié en Santiage de Chile €1 10 de
junio de 1941, Entre sus maestros de composicion destacan los profesores Carlos Botto,
Fernando Garcia y CGustavo Becerra-Schmidt. Estudio piano con Lucila Gésped, Flora Gue-
rra y Maria Angélica Belaustegui.

Su produccién musical consta de musica tonal, atonal, serial dodecafénica y aleatoria
para los géneros camara, sinfonico y sinfonice coral. Ha compuesto hasta el momento 122
obras, varias de las cuales han sidoe galardonadas en diferentes concursos de composicidn y
ejecutadas en Chile, Argentina, México, Alemania y Dinamarca.

Ha sido profesor de taller de composicion y andlisis de msica del siglo XX, en las
Universidades de Plava Ancha y Catdlica de Valparaiso.

En 1981 recibié el Premio Regional de Arte Domingo Santa Cruzy en 1982 el premio al
Mérite Culural en Vina del Mar, Desde 1992 es Miembro Correspondiente de la Academia
Chilena de Bellas Artes del Instituto de Chile. Actualmente trabaja en forma particular,
como compositor y médico dermatélogo, en Viha del Mar”,

Guillermo f. Marchant .

Universidad de Playa Ancha de Clencias de la Educacion
Fnevultad de Aries, Undversidad de Chile, Chile
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