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El trabajo aborda los inicios de la actividad de conciertos piiblicos en Chile, durante la década de
1820, que constituyen una proyeccién al 4mbito priblico de la actividad musical privada en el salén
burgués. Fundamental en este respecto es la Sociedad Filarménica de Santiago que florecié entre
1826 y 1828, en la que le cupo un papel preponderante a la gran dama de la miisica chilena
decimondnica, Isidora Zegers, junto a dos destacados miisicos chilenos de la época, José Zapiola y
Manuel Robles, y a una pléyade de muisicos aficionados, entre ios que se destacan mujeres de la alta
sociedad de la época. Mis que sélo un ideal estético, esta sociedad buscé impulsar el valor social de la
misica, especialmente entre la juventud. La muisica que se interpretaba provenia de una vertiente
europea, sinfénica de cimara u operdtica. No incluyé la misica de compositores residentes en el pais.
Ademis de los conciertos en sala de la Sociedad Filarménica, surge hacia finales de la década de 1830
otro tipo de conciertos ptiblicos, que consisten en la interpretacién de musica vocal o instrumental
durante los entreactos de obras teatrales de cardcter serio ¢ cémico. Los impulsa en Chile el musico
llegado de Argentina, Santiago (Vicente Tito) Massoni, siguiendo el modelo que se usaba en Buenos
Aires, en los que habia participado José Zapiola durante su estada en esa ciudad el afio 1824.
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tro, Isidora Zegers, José Zapiola, Manuel Robles, Santiago (Vicente Tito) Massoni.

This article deals with the beginning of the activity of public concerts in Chile during the decade of 1820, stemming
from the music activity held privately in the bourgeois salon. A key role was played by the Sociedad Filarménica in
Santiago between 1826 and 1828 led by Isidora Zegers, the grand dame of nineteenth century music in Chile, along
with José Zapiola and Manuel Robles, who were accompanied by a selected group of amateur musicians, most of
them women of the Chilean high society. The mission of this society was fostering music activity not so much from an

aesthetic standpoint but as a means of social interaction, especially among young peopie. The repertoire consisted of
symphonic or chamber works of Evropean origin as well as parts of operas. Music written Iy composers residing in
Chile at the time was not inchuded. Apart from the concert hall activity of the Sociedad Filarmonica, another type of
public concert arose in the theater toward the end of the 1830s. It consisted of the performance of vocal or instru-
wental music during the intermissions between acts of serious or comic plays. Santiago (Vicente Tito) Massoni, a
musician from Argentina, started this type of concert in Chile, following the practice then current in Buenos Aires,

Argentina, in which José Zapiola had participated during his stay in Buenos Aires the year 1824.
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I

En términos histéricos generales, el periodo comprendido entre 1810 y 1830 co-
rresponde al establecimiento de Chile como nacién independiente. Abarca la Pa-
tria Vieja (1810-1814), la Reconquista (1814-1817), la Patria Nueva (1817-1823),
ademds de los gobiernos de Ramén Freire (1823-1826) y Francisco Antonio Pinto
(1826-1829), concluyendo con la guerra civil entre liberales y conservadores que
termina con el triunfo de estos 1iltimos en la batalla de Lircay el 17 de abril de 1830.

Seis grandes d@mbitos de cultivo de la miisica como préctica social de la socie-
dad civil se identifican en este periodo. En primer término, esti la utilizacion de
la miisica como medio de identificacién de instituciones que surgen en los inicios
del Chile republicano. En segundo término, estd la musica como un poderoso
apoyo a todo el movimiento politico-militar que se desarrolla durante la Patria
Vieja, la Reconquista y la Patria Nueva. En tercer término, estd la miisica que se
emplea al servicio del teatro, otra manifestacién artistica que se cultiva desde la
época colonial, y que contintda con el establecimiento del pais como nacién inde-
pendiente. Las restantes dos pricticas se desarrollan durante los gobiernos de
Ramén Freire y Francisco Antonio Pinto, y corresponden, respectivamente, al
cultivo de la miisica en los salones aristocriticos y su proyeccion al concierto filar-
moénico publico, que constituye el tema central del presente trabajo.

I

La evidencia mas temprana de la utilizacién de la misica como medio de identifi-
cacién institucional en el Chile republicano corresponde al Himno del Instituto
Nacional (1813) con texto de Bernardo Vera y Pintado y musica atribuida por el
historiador Eugenio Pereira Salas a José Antonio Gonzilez, quien asume la Maes-
tria de Capilla de la Catedral de Santiago el afio 1812, es exiliado a Mendoza en
1817y, después de su regreso a Chile, presenta su renuncia en 18332.

m

Durante la Patria Vieja, la Reconquista y la Patria Nueva se inicia en Chile la acti-
vidad de las bandas militares, las que, junto a las bandas civiles que aparecen
posteriormente, constituyen una préctica social de la musica en el Chile
decimonénico de mayor impacto en términos de su recepcion por la gente. Fue-
ron las bandas militares un apoyo inicial para la formacién prioritariamente
autodidacta de uno de los miisicos chilenos de mayor relevancia en Chile durante
la primera mitad del siglo XIX, José Zapiola, quien en su Carta aulobiogrifica de
1872 consigna en los siguientes términos esta etapa de su vida3:

“En 1817 entr6 a esta ciudad el ejército que, a las 6rdenes de San Martin, habia triun-
fado en Chacabuco. Aquel ejército tenfa dos bandas de muisica, superiores a la iinica

2pereira Salas 1978:69.
3Zapiola 1945:53-55. Cf ademis Claro Valdés 2002b.
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que tenian los realistas en el Batallon Chiloé, que era detestable. Una de esas bandas
marché al sur con el Batallén N° 11; la otra, la del 8, quedé en Santiago”.

“Mi aficién a la miisica me hacia asistir a todas las horas en que esta banda funcionaba.
Los oficiales me miraban como si perteneciera al batallén. Contraje amistad con el
musico mayor, Matias Sarmiento, que tocaba el requinto y ensefiaba a toda la banda,
instrumento por instrumento, haciendo oir a cada uno su parte por separado, y sien-
do él el tinico que sabfa algo de miisica; pues todos la ignoraban y aprendian de oido
lo que él les repetia”.

“Este modo de aprender es muy dificil para el que ensefia y para el que aprende; pero
la costumbre habia facilitado el trabajo; a lo que debe agregarse que las piezas que se
ejecutaban eran de poca extension, consistiendo en marchas, pasos dobles y valses”.
“El flautin de la banda me habfa enseniado a conocer los signos y algo de la escala de Ia
flauta. En cuanto a los valores, los ignoraba completamente, y nada pude aprender en
esta parte”.

“Sarmiento, antes de ensefiar a los demds, tenia que estudiar el primero y segundo
clarinete: los otros instrumentos acompanaban como podian; y como leia la musica
con mucho trabajo, yo, que me ponia a su lado cuando estudiaba, y le seguia con la
vista en el infinito nimero de veces que tenfa que repetir cada frase, aprovechaba para
mi el prolijo estudio que €l hacia. Me pasaba lo que a un individuo que conoce algo las
letras del alfabeto, pero que, no sabiendo juntarlas, observa a otro que apenas sabe
leer, y al fin aprende a costa del trabajo ajeno”.

“Estas fueron mis tinicas lecciones teéricas y practicas”.

“En el afio 1823 me hice cargo de la ensefianza de la banda del Batallén N° 7. Yo no
conocia mis que el clarinete, prefiriéndolo desde algiin tiempo a la flauta, en que
nunca adelanté gran cosa. Esta ensefianza me hizo adquirir la prictica de dirigir or-
questas, que tanto me debia servir mds adelante”.

En su acabado estudio sobre “La Academia Musico-Militar de 1817, Eugenio
Pereira Salas? incluye la transcripcién musical realizada por Zapiola del “paso de
carga que se toc) desde Chacabuco 1817 hasta 1832 por las bandas de musica de
Chile”, el primer registro pentagramatico de la musica de bandas en €l Chile
independiente que ha sido identificado hasta el momento.

Gracias a la conciencia histérica de Zapiola, ha sido posible tener un registro
pentagramatico de otro documento histérico musical de importancia: la Cancién
Nacional de Chile, con texto de Bernardo Vera y Pintado y miisica de Manuel
Robles. En conjunto con la actividad de las bandas militares, la cancién de Robles
se engarza en la exaltacion del patriotismo, una practica social de la misica de
poderoso impacto e irradiacién en el Chile decimonénicod.

v

Ambos, José Zapiola y Manuel Robles, colaboraron en otra importante practica
social de la misica de gran impacto durante la primera mitad del siglo XIX: el

empleo de misica orquestal o instrumental en general durante las funciones tea-
trales.

4Pereira Salas 1951.
5¢f Claro Valdés 1979:12-14 y Claro Valdés 2002a.
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Junto con abrirse en Santiago el 20 de agosto de 1820, el primer teatro perma-
nente construido por el edecdn de Bernardo O'Higgins, el comandante Arteaga®,
Zapiola se incorporé a la orquesta, dirigida por Manuel Robles, como primer clari-
nete’. Segiin recuerda el mismo Zapiola en su carta autobiografica ya referida, “el
teatro estaba situado en la plazuela de la Compaiia, en el lugar que ahora ocupala
casa nimero 98, y alli permaneci hasta 1836, en que fue demolido™®. Mayores
detalles aparecen en el capitulo duodécimo de los Recuerdos de treinta avios®.

“La orquesta fluctuaba entre siete u ocho miisicos, los \inicos que podian llamarse
tales en Santiago, que costarian de 20 a 22 pesos por noche. Esto nos trae a la memoria
que la orquesta, situada en el mismo lugar que ahora ocupa, tenia una particularidad.
Aquel lugar no estaba ni entablado ni enladrillado, de suerte que cuando Robles,
director de orquesta, marcaba el compds con el pie, por tener ocupadas las manos con
el violin, levantaba una gran polvareda mis que visible al piblico. Aquel lugar no se
barria jamas”.

A\

Debido al nivel de recepcién popular que tuvieron durante este periodo, las prac-
ticas sociales de la musica, que se han sefalado, reflejan los comienzos de la mo-
dernidad en Chile durante el sigio XIX. Por contraste, la miisica cumplié un pa-
pel muy importante como practica social en el dmbito privado, especificamente
el salén aristocritico, en el que se destaca la participacién de la mujer.

En un estudic publicado el anio 2005 sobre los “espacios de intimidad en el
Chile tradicional”, el historiador René Salinas ha puesto de relieve un concepto
muy importante: “el difuso limite entre lo piiblico y lo privado”!?. En tal sentido,
los inicios de la actividad de conciertos piiblicos en Chile, durante la década de
1820, constituyen una proyeccion al ambito piiblico de la actividad musical priva-
da en el salén. Fundamental en este respecto es la Sociedad Filarménica de San-
tiago que florecié entre 1826 y 182811,

pereira Salas 1941:106.

7Zapiola 1945:54,

8Zapiola 1945:55.

9Zapiola 1945:180.

198agredo y Gazmuri 2005:34.

De acuerdo a Pereira Salas 1941:78, la Sociedad Filarménica fue creada en junio de 1827 y
“celebré su primer concierto piiblico” el sabado 23 de junio de ese afio. Esto ha sido reiterado por
historiadores y musicélogos en publicaciones posteriores. No cbstante, esta sociedad fue creada un
afio antes, en 1826, segin consta en el anuncio publicado en el Patriota Chileno, 11/25 (14 de junio,
1826), p. 102. Pereira Salas 1941:80-83, reproduce el reglamento de la Sociedad Filarmdnica, con las
firmas de José Manuel Borgofio (presidente) y Benjamin Maquera (secretario), y se da a entender que
fue el resultado de la reorganizacién de la Sociedad que se realizé en 1828. Sin embargo, este fue el
reglamento original publicado en el Patriota Chileno, 11/29 (28 de junio, 1826), pp. 116-117, a
continuacién del programa del concierto inaugural, y reimpreso al afo siguiente en La Clave, N° 3 (5
de julio, 1827), p. 9, cc. 2-3, p. 10, c. 1, al iniciarse lo que pretendia ser la segunda temporada de
conciertos de la Sociedad. Este hecho lo corrobora Zapiola en su autobiografia publicada en Suirez
1872:422.430. Afirma, en p. 426, que en el invierno de 1826 “se establecié la primera sociedad
filarménica que hemos tenido en Chile”.
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Mis que s6lo un ideal estético subyace en esta sociedad, de acuerdo a sus
organizadores, impulsar el valor social de la misica como estimulo para la juven-
tud, como parte de la “buena educacion en todos los paises cultos”, como elemen-
to inspirador de “delicados sentimientos y las acciones nobles”, y como instancia
de sociabilidad para los “hombres”, dada su caracteristica de “atractivo y pasa-
tiempo 1til y agradable” e instancia de descanso!2.

En un plano mds general, el comentarista del periédico Patriota Chileno hace
ver en 1826 que las instancias de sociabilidad se reducian a “salir de noche 4
pasear debajo de los portales de la plaza”, “i ocurrir al triste recurso de los naipes:
diversion desgraciadamente demasiado introducida”. Ante esto, la Sociedad
Filarménica “compuesta toda de sujetos desentes y de educacién” ofrecera “no-
ches de un recreo propio de unas personas civilizadas”, “reunira talvez 4 muchas
familias desunidas por falta de conocerse, y comunicarse”, y “proporcionari 4
otras la ocasion de estrechar mas su amistad y sus lazos en beneficio general de
toda la Sociedad™!3.

Es dable observar que este conjunto de criterios y propésitos se aplica perfecta-
mente al cultivo privado de la muisica en el salén'%. Otro aspecto que los organiza-
dores buscaron destacar desde un principio es que los misicos que colaboraban no
recibian “un estipendio por su trabajo”!®, Serfan precisamente Manuel Robles y
José Zapiola los tinicos miisicos profesionales que participaron en los seis concier-
tos de la Sociedad Filarménica realizados entre junio y septiembre del ano 182619,

Desde una perspectiva histérica, estos seis conciertos representan un logro
unico no sélo en el periodo comprendido entre 1810 y 1830, sino que durante
toda la primera mitad del siglo XIX, puesto que no existe parangén alguno en
cuanto a nimero y continuidad de conciertos organizados en Santiago por ins-
tancias locales. Hemos denominado a estos eventos como “conciertos filarménicos”,
puesto que combinan la interpretacién musical con el consumo de refrescos, el
descanso y el baile de danzas, tales como la contradanza, la contradanza espaiiola,
la cuadrilla y el vals, en el estimulo a la sociabilidad de la clase alta chilena del
periodo. La musica se puede dividir en tres grandes géneros: la miisica sinfénica,
dentro de la cual se destaca la interpretacién de sinfonias de Joseph Haydn en
tres de los seis conciertos; la musica de cidmara, en variadas combinaciones
instrumentales, y a miisica operitica, con selecciones de 6peras de compositores
vigentes en la época, entre los que se destaca Gioacchino Rossini.

El orden en que se organizaba cada evento se encuentra en el articulo 8 del
reglamento de la Sociedad, el que estipula que “las funciones principiarin precisa-
mente 4 las ocho de la noche y deberdn concluirse igualmente 4 la una”. La primera
parte consistia en “miusica y canto desde las ocho 4 las nueve”. Después de un des-
canso, la segunda parte inclufa “refresco y contradanza desde las nueve 4 las diez”.

12 Pairinta Chileno, 11/25 (14 de junio, 1826), p-102,c. 2.

'8 Ihid.

!4Sobre el cultivo privado de la misica en los salones de Chile, a comienzos de la década de 1820,
ver Pereira Salas 1941:75-78 y Claro Valdés 1979:14-16.

15 Patriota Chileno, 11/29 (28 de junio, 1826), p. 116, c. 2.

160 Catdlogo N° 1, 1826, 1, 2, 3, 4, 5, 6.
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En la tercera parte se reiniciaban la miisica y el canto a partir de las diez de la
noche. Después de otro periodo de descanso, a contar de las once de la noche, “se
bailard contradanza, cuadrilla y walls, siendo prohibido todo baile de a dos”17.

Desde un punto de vista de género, la mayor parte de los participantes eran
mujeres. En los seis conciertos tomaron parte catorce intérpretes mujeres en voz,
piano y guitarra. Los nombres se indican alfabéticamente en la tabla N° 1.

] TABLA N° 1
INTERPRETES MUJERES EN LOS CONCIERTOS DE LA SOCIEDAD
FILARMONICA REALIZADOS EN 1826

(i) Carmen Baeza (piano)
(2) Mercedes Baeza (piano)
(3) Mercedes Barros (piano)
(4) Maria de la Luz Gana (voz)
(5) Josefa Gandarillas (piano)
(6) Rosario Garfias (voz)
(7)  Carmen Irisarri (piano)
(8) Carmen Lecaros {piano)
{9) Rosa Ochagavia (voz)
(10}  Rosa Ramirez {piano}
(11)  Concepcién Troncoso (piano)
(12)  Paula Valdivieso {piano)
(13)  Rosario Valdivieso (piano)
(14)  Isidora Zegers (voz, piano, guitarra)

Por otra parte, en estos conciertos participaron nueve intérpretes varones en
voz, piano, guitarra, flauta, clarinete, violin, viola y violoncello, de acuerdo a lo
sefialado en la tabla N° 2. Hemos incluido dentro del listado a los intérpretes
Troncoso y Valdés, conocidos solamente por su apellido, puesto que los instru-
mentos que interpretan —flauta y clarinete- no eran ejecutados por mujeres en
esa época.

TABLA N° 2
INTERPRETES VARONES EN LOS CONCIERTOS DE LA SOCIEDAD
FILARMONICA REALIZADOS EN 1826

(1) Rafael Correa (guitarra)

2 Carlos Drewetcke (voz, viola, violoncello)
(3) G.H. Kendall (flauta)

4) FEduardo Neil (voz, violin, piano)

(%) José Manuel Ramirez (voz)

(6) Manuel Robles (violin)

(7 Troncoso (flauta)

(8) Valdés (clarinete}

{9)  José Zapiola (clarinete)

17 Patriota Chilens, I1/29 (28 de junio, 1826), p. 117, c. 1.
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Detrés del logro que significaron los seis conciertos de la Sociedad Filarménica,
realizados en 1826, estd la concatenacién de esfuerzos de cuatro importantes per-
sonalidades de la vida musical del periodo, los ya mencionados José Zapiola y
Manuel Robles, ademas de Carlos Drewetcke e Isidora Zegers.

De origen danés y de profesién comerciante, Drewetcke impulsé con denue-
doy entusiasmo la actividad musical de cimara en los salones santiaguinos duran-
te las décadas de 1820 y 1830'2. En los conciertos de 1826, hizo gala de su versati-
lidad musical en la voz, viola y violoncello. En sus Carta autobiogrdficay sus Recuer-
dos de treinta afios, José Zapiola evoca en los siguientes términos la llegada en 1819
de Carlos Drewetcke a Santiago!?:

“Este caballero trajo las colecciones de sinfonias y cuartetos de Haydn, Mozart,
Beethoven, Crommer [sic], etc. El sefior Drewetcke reunia, no sin trabajo, ciertos dias
de la semana, a los miisicos [en una cantidad de ocho a diez a lo sumo entre los que se
contaba Zapiola] para ejecutar algunas de estas composiciones, desempefiando la par-
te de violoncello y repartiendo consegjos sobre el arte, desconocido hasta entonces. En
este tiempo haciamos nuestros primercs estudios musicales, y al trazar estas lineas
recordamos con gratitud algunos de sus consejos”.

Posteriormente, y en elocuentes términos, Andrés Bello se refiri al aporte de
Carlos Drewetcke a la actividad musical del pais en los siguientes términos®®:

“No merece la menor parte de nuestro agradecimiento, como amantes de la ilustracion
de nuestra patria, el sefior D. Girlos Drewecke: no solo se le ha visto siempre pronto a
animar con su habilidad nuestras reuniones, mas como amante de la humanidad, y
como hombre liberal y jeneroso, ha cooperado al bien de cuantos han ocurrido a su
talento. Chile le debe sus primeros ensayos en el arte divino que suaviza las costum-
bres de los pueblos. Invitamos a todos los verdaderos amantes de la musica a imitar a
este distinguido aficionado”.

De acuerdo a José Zapiola, la llegada a Santiago de Isidora Zegers, en 1822,

fue un acontecimiento que “efectué una verdadera revolucién en la miisica
»21.
vocal”<*;

“La senorita Zegers no venia sola; trafa consigo otra gran novedad: las 6peras de Rossini.
Su vocalizacién brillante y atrevida, su afinacién irreprochable y una voz que, sin ser
de gran volumen en las notas graves, alcanzaba hasta el fz agudisimo con toda franque-
za. Estas y otras cualidades de no menos valor hacian a la sefnorita Zegers el mejor
intérprete de la nmisica de Rossini. Las arias: Dolce pensiero, de Semiramis; Oh quante
lacrime, de la Donna del Lago; Se il padre m’abandonag, de Otello, y sobre todo el célebre
romance de esa 6pera, arrebataban a los aficionados”.

“Desde entonces, puede decirse empezé la aficién al canto, y esta aficién tuvo un influjo
relativo en la misica en general; gran nimero de personas se dedicaron a su estudio”.

180f Pereira Salas 1941:75-78.

197apiola 1945:54, 91.

20F} Araucano, N° 409 (29 de junio, 1838), p. 1,c. 1.
21Zapiola 1945:91.
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Andrés Bello destacé igualmente la voz de Isidora Zegers en términos de su
“poder y dulzura, precision, brillantez, y expresiva enerjia”??, De ancestros fla-
mencos, franceses y esparioles, Isidora Zegers impulsé con denuedo la actividad
musical en el pais, haciendo gala de su versatilidad musical en la voz, el pianoyla
guitarra en los conciertos de la Sociedad Filarmoénica. Es dable conjeturar que a
dona Isidora le correspondiera organizar la seccién de los conciertos de 1826
dedicada a selecciones operdticas de los compositores Cimarosa, Coccia, Fioravand,
Generali, Mercadante, Mozart, Pacini, Paer, Paisiello, Pertogallo (= Marcos Portu-
gal) y Rossini. Por otra parte, es dable suponer que Carlos Drewetcke tuviera a su
cargo las secciones dedicadas a la musica sinfénica y de camara, con obras de los
creadores Berger, Carulli, Clementi, Dietter, Eber, Gambaro, Gragnani, J. Haydn,
Himmel, Kalkbrenner, Karr, Kimmel, Kohler, Kiffner, Louney, Steibelt, Varhall,
Viotti y Weber.

La musica presentada en los seis conciertos de 1826, que se detallan en el
catilogo N° 1, representé una importante renovacion en el vocabulario tanto del
publico de Santiago como del resto del pais. La ejecucién de sinfonias de Joseph
Haydn en los conciertos del 28 de junio, 12 de julio y 26 de julio, pone una vez
mas de relieve la gravitacion del gran maestro austriaco en Chile y América Latina
desde fines del siglo XVIII y durante la primera mitad del XIX%3,

Por otra parte, en lo que respecta a la musica de éperas, se presentaron ex-
tractos de obras muy populares durante el siglo XIX, como fuera el caso de Il
Barbiere di Siviglia de Gioacchino Rossini, en los conciertos del 12 de julio y del 26
de agosto. Por otra parte, figuran selecciones de 6peras que jamas fueron llevadas
a la escena en Chile durante el siglo XIX, pero si se presentaron completas en
otros paises de América Latina, las que se senalan en la tabla N° 3.

TABLAN® 3

Domenico Cimarosa. [l Matrimonio segreto (28 de junio, 23 de agosto)
Gioacchino Rossini. Armida (12 de julio)

. Il Turco in Italia (12 de agosto)

. La Pietra del Paragone (23 de agosto)

. Elisabetta, Regina dInghilterra (23 de agosto)

A mayor abundamiento, se indican en la tabla N° 4, por orden alfabético,
segun el apellido del compeositor, los titulos de otras 6peras, de las que se presen-
taron selecciones en los conciertos de la Sociedad Filarménica de 1826, pero que
no fueron llevadas a la escena, ni en Chile ni en el resto de América Latina, du-
rante el siglo XIX.

2251 Araucano, N° 540 (1 de enero, 1841), p-4cl.
234 este respecto ¢f. Merino 1976 y Stevenson 1982.
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TABLA N° 4

Carlo Coccia. La Festa della Rosa (12 de agosto)

Vincenzo Fioravanti. Il Virtuosi ambulante (23 de agosto, 2 de septiembre)
Pietro Generali. 1l Matrimonio per concorso (28 de junio)

Wolfgang Amadeus Mozart. Cosi fan tuite (23 de agosto)

Ferdinando Paer. Camila (26 de julio)

. Uberto e Isabella (12 de agosto)

. Griselda (12 de agosto)

Giovanni Paisicllo. Zingari in fiero (28 de junio)

Portagallo (Marcos Portugal). Semiramide (12 de julio)

Gioacchino Rossini. Sigismondo (28 de junio)

El comentario de la primera funcién de la Sociedad Filarménica, aparecido
en el Patriota Chileno®*, permite aquilatar otras facetas de esta prictica social de la
musica chilena decimonénica. El comentarista destaca que se haya “podido
reunir un nimero suficiente de aficionados 4 la mdsica para ejecutar unos con-
ciertos tan selectos sin necesidad de recurrir a artistas de profesion”. Esto lo con-
sidera como un indicador “de los progresos de la civilizacion, y del empefio y
luces de los padres de familia que se esmeran en el adelanto de sus hijos por
medio de la aplicacién 4 las bellas artes”. Destaca la utilidad de esta sociedad, en
especial, para ejercitacién de la musicalidad y como instancia de sociabilidad de
las “senoritas”, en especial, aquellas llamadas “4 ser €l ornato de la sociedad, y por
sus virtudes la gloria del pais”. Esto se refiere en particular a las “buenas familias”.

Al primer concierto “concurrieron trescientas personas de las clases mas dis-
tinguidas de la capital”. Entre ellos figura “S.E. el Supremo Director” (Ramén
Freire, poco antes de su primera renuncia al gobierno en julio de ese afio), quien
manifesto a “los directores de ella [la Sociedad Filarménica], y a todos los colabe-
radores, la satisfaccion que le habia causado el ver reunida una sociedad tan esco-
gida, y que no deja nada que envidiar aun 4 los paises mas cultos de Europa”,
Como conclusién senala: “{Felices aquellos pueblos 4 donde sus mandatarios son
los primeros en protejer los adelantamientos de los pueblos!”

Un anio después, un comentario aparecido en La Clavereiteraba el valor de la
Sociedad Filarménica?®, en cuanto a que las reuniones contribuian a “dulcificar
las pasiones, y formar el buen gusto asi 4 las bellas artes”. A esto agregaba que
eran el medio mds seguro “y el remedio mis apropésito para sicatrizar las heridas
que el choque de nuestra revolucion nos ha abierto”.

Al ano siguiente 1828, 1a Sociedad Filarménica, segiin se senala en La Clave26,
a pesar de haber congregado “las personas mas notables del pais por su riqueza,
por sus talentos, y por su cultura”, de haber conseguido “un local cémodo y de-
cente”, de haber sacado “la miisica del estrecho recinto que le ofrecen una tertu-

24 Patriota chileno, 11/29 (28 de junio, 1826), p. 117, ¢. 2, p. 118,
25La Clave, N° 3 (5 de julio, 1827), p. 9, c. 2.
%5La Clave, 1/84 (20 de mayo, 1828), p. 382, c. 2.

13




Revista Musical Chilena / Luis Merino Montero

lia y un piano”, de haber sido capaz de mantener una continuidad de conciertos
el afo 1826 de “la musica sdbia y filosofica”, entré en serias dificultades econdmi-
cas, debido a la declinacién del nimero de socios al insuficiente guarismo de
cincuenta y tres, ademds de la obligacién de pago de la deuda del capital adelan-
tado “generosamente” en 1826 por “algunos individuos del comercio”. Se agrega-
ba a esto que muchos colaboradores se habian mudado de ciudad y que Isidora
Zegers , “la inimitable cantora que ha hecho las delicias del auditorio en los afnos
precedentes”, apenas podia “en el actual consagrar algunos momentos al arte en
que sobresale”.

A pesar de estas circunstancias, la Sociedad Filarménica realizé un concierto
el 28 de junio de 182827, siguiendo el patrén utilizado en 1826, con la diferencia
que en este caso no se anuncia el baile de danzas de sal6n. En este concierto se
ejecutaron oberturas de éperas de Portogallo (=Marcos Portugal) y Rossini en
arreglos para conjuntos de cimara, obras instrumentales de camara de Land y
Gebauer, ademas de selecciones vocales de éperas de Rossini. De los intérpretes
que se anuncian, dos participaron en los conciertos de 1826: Josefa Gandarillas
(piano) y Rosario Garfias (voz). Esta iltima, antes de su prematura muerte, se
destacé entre la pléyade de personas que se dedicaron al canto siguiendo la in-
fluencia de Isidora Zegers. De acuerdo a José Zapiola?®, su “voz prodigiosa no ha
tenido aiin rival, en particular por su extension de casi tres octavas. El resobreagudo
lo daba con toda fuerza, afinacién y limpieza, como el fa grave, que no recorda-
mos haber visto escrito jamds para voz de mujer”. Los nombres nuevos correspon-
den a Isabel Riesco (piano), un miisico de apellido Herbert o Herber, segiin
Zapiola, quien lo calificé como un “excelente fagot francés”??, y dos miisicos que,
ademds, se desempefiaban como profesores: Esteban Versin y Federico Wulfing.

Para el mes de septiembre de 1828, Esteban Versin y su esposa anunciaban la
apertura de un “Colejio de Sefioritas”3C. Seguin fue la ténica de los colegios feme-
ninos en Chile (no asi de los colegios masculinos) durante la primera mitad del
siglo XIX, este colegio en particular ofrecia clases de “musica bocal”, por cuyo
concepto el arancel mensual se elevaba en cuatro pesos. Este colegio habia con-
cluido sus actividades el afio 1832531,

En abril de 1828, La Clave anunciaba el establecimiento en Santiago de “el
excelente cantor y distinguido maestro de miisica don Federico Wulfing, proce-
dente de Valparaiso donde ha formado discipulos, cuyos adelantos acreditan su
inteligencia y buen método de ensefanza”32, Su labor la avalaban dos personali-
dades de la época, Isidora Zegers y Carlos Drewetcke. Wulfing tomé a su cargo la
ensefianza de la misica en el colegio femenino que dirigia la esposa de José Joa-
quin de Mora, Francisca Delauneux, ubicado “en la antigua casa episcopal”, sin

27 Catdlogo N° 1, 1828, 2.

28Zapiola 1945:91.

297 apiola 1945:95.

3074 Clave, TI/11 (16 de agosto, 1828), p. 41, ¢. 1.
81¢f. El Araucano, N°9 (9 de junio, 1832}, p. 4, c. 3.
321a Clave, 1/72 (19 de abril, 1828), p. 281, ¢c. 1.
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que irrogara pago extra. El método era el de Massimino, maestro de Isidora Zegers,
cuyas ventajas se anunciaban como andlogas a otro sistema utilizado en la época
para la ensefianza de la musica: el método Lancaster.

Ambos profesores, Versin y Wulfing, trabajaron “con los mejores aficionados”
en una “brillante funcién bocal é instrumental” que se realizé en la casa de la
Sociedad Filarménica el 17 de mayo de 182833, andloga sin duda a la que poste-
riormente se realizaria el 28 de junio®, Durante el resto de ese afo la Sociedad
patrociné tres conciertos de beneficio, el 9 de agosto, a beneficio “de los heridos
y viudas de los caidos el 18 de julio3; el 6 de septiembre, “a beneficio de los
primeros profesores de la orquesta, de acuerdo a los términos del contrato cele-
brado con ellos por la Junta de Directores de la Sociedad3®, y el 6 de diciembre a
beneficio de Bartolomé Filomeno®”. Miembro de una destacada familia de mdisi-
cos peruanos, que trabajé tanto en Peri como en Chile, Bartolomé Filomeno
llegé a Chile el afio 1822, y fue elogiado por José Zapiola como un “violin de
mérito y maestro de canto muy notable”33. En el anuncio del concierto se le ca-
racterizé como “americarnoy uno de los primeros a quienes se debe en gran parte
los adelantos que en el dia hacen brillar 4 muchas de las sefioritas que son el
adorno de la sociedad, como por ser un padre de familia cargado de hijos”.

En el concierto del 9 de agosto de 1828 se entond el himno Gloria al pueblo de
Chile con texto de José Joaquin de Mora, sobre el combate de la Aguada y con
musica de Santiago (Vicente Tito) Massoni®?, quien junto a Carlos Drewetcke
habian tenido a su cargo la venta de boletos para el concierto del 17 de mayo®.
Aduciendo la carencia a la fecha en Santiago de un verdadero profesor para el
“bello secso”, el diario Patricia Chilens®!, anunciaba su llegada a la capital, “des-
pués de residir en Buenos Aires y Mendoza”, sefialando como su direccién la calle
de la Catedral niimero 27, y caracterizindolo como un maestro para la musica
vocal e instrumental “de una reputacién conocida”. Ademads de la ensefianza y la
interpretacion, Massoni, durante su estada en Santiago, se dedicé a la venta de
“composiciones de los mejores autores para todas clases de instrumentos y tambien
de miisica vocal” junto al “papel rayado... de la mejor calidad y a precios
cémodos”*y de desempenarse como empresario?3, de acuerdo al conjunto
multifacético de actividades que los miisicos de la época debian desarrollar a fin
de procurarse el sustento. Ademas de Santiago, Massoni se presenté el 22 de

E‘:"‘C:a.tzilcvgo N°1, 1828, 1.

34Catélogo N°1, 1828, 3.

35Catélogo N°1, 1828, 4.

SGCatélogO N° 1, 1828, 5.

37 Catilogo N° 1, 1828, 7.

38Zapiola 1945:92.

39Cf. Pereira Salas 1941:85-86; 1978:95.

DOCatslogo N° 1, 1828,1.

41 Patriota Chileno, 111/20 (31 de enero, 1827), p. 86, . 2. Su nombre se indica como “Vicente Tito
Masoni”

4214 Clave, 1, 84 (20 de mayo, 1828), p. 332, ¢. 2.

‘ﬁ"Catélogo N°1, 1828, 2.
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marzo de 1828 en Valparaiso junto a Federico Wulfing, en lo que constituye uno
de los primeros conciertos piiblicos realizados en dicha ciudad portuaria®?.

Massoni vizj6 a Chile junto al pintor y violoncellista francés Amedée Gras a
fines del ano 1826, quien el 21 de diciembre de ese afio ofrecié un concierto en la
Sala de la Sociedad Filarménica, acompanado, entre otros misicos, por Francisco
Guzmin y Carmen Sinchez de Guzman, en el que no se interpretaron obras voca-
les, sino que solamente miisica orquestal e instrumental de cimara®’. Las impre-
siones del viaje desde Buenos Aires, a través de la Pampa, cruzando la ciudad de
Mendoza y la Cordillera de los Andes, en carreta o a lomo de caballo y de mula,
recogidas en una carta de Amedée Gras dirigida a su hermano Victor, residente
en Paris?6, fechada en Mendoza el 12 de noviembre de 1827, constituye un docu-
mento del mayor interés que permite apreciar c6mo, a pesar de las dificultades e
inclemencias del trayecto, fue posible que se establecieran redes de contactos
internacionales presenciales de musicos chilenos con sus pares argentinos a con-
tar de la década de 1820.

Con anterioridad a su estadia en Chile, Massoni habia tenido contacto en
Buenos Aires con José Zapiola, quien habia viajado desde Santiago a la capital de
Argentina en marzo de 1824, junto a Manuel Robles, para llegar el Miércoles
Santo por la tarde?”. En Buenos Aires, Zapiola pasé a “formar parte de la magni-
fica orquesta del teatro, dirigida por el célebre violin Massoni”48, a quien, en su
carta autobiografica sefialé entre los “grandes modelos” de instrumentistas#?, junto
a otro musico, también residente en Buenos Aires, el flautista Cambeses®?. En
esta orquesta, “numerosa y buena”, Zapiola participé como violin segundo®l.

La opinién de Zapiola con respecto a la orquesta esta refrendada por el si-
guiente juicio aparecido en E! Argos de Buenos Aires y Avisador Universal 5%, el que,
ademads de elogiar a “los empresarios de nuestro teatro”, por la “casa decente”,
mejoras de las exhibiciones, la eleccién de “obras que hacen conocer y sentir
mucho mejor la nobleza del idioma tragico y el estilo familiar de la comedia”, el
hacer “gozar las delicias del canto por medio de exhibiciones de 6peras comple-
tas”, destaca el que se haya mantenido “una orquesta que para ser igual 4 cual-
quiera otra extranjera no le falta sino el niimero de ejecutadores™? .

“Merino 1982b:203.

45¢f Cavdlogo N° 1, 1826, 7.

601 Gras 1946:44-57. Gf ademas Gras 1942,

4TZapiola 1945: 160-163.

“BZapiola 1945:163.

497apiola 1945:55.

50En Ia Gaceta Mercantil, N° 240 (2 de agosto, 1824), p. 1, c. 1. se anuncia que José Maria Cambeses
ha decidido permanecer en Buenos Aires como misico y profesor de flauta. La direccién es Maip1,
N°88. Esto corresponde al periodo en que José Zapiola se encontraba en Buenos Aires. Segtin Alberto
Williams, el destacado intelectual y pensador argentino Juan Bautista Alberdi estudié misica con
Cambeses. Cf. Suarez Urtubey 1989:159, n. 11, 197.

51Zapicla 1945:55.

52y Argos de Buenos Aires y Avisador Universal, N° 209 (23 de noviembre, 1825), p. 4,c. 4.

53Segiin Gesualdo 1961, I1:261, la orquesta contaba con 28 miisicos.
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El 13 de noviembre de 1824, José Zapiola participé en Buenos Aires (bajo el
seudénimo de Mendiola)®* en una funcién a beneficio de Massoni, la que se anun-
cié en La Gaceta Mercaniil bonaerense®® con el siguiente programa en tres actos:

“Después de una nueva obertura seguira la comedia en un acto titulada

La Familia Indigente’
“Acto Segundo.- Gran concierto de Violin por el beneficiado. Duetto nuevo en castella-
no por la Sehorita Angelita Tani y el profesor [Mariano Pablo] Rosquellas. Duetto
bufo por el profesor Rosquellas y el Sefior [Juan Angel] Viera. Concertante nuevo por
dos clarinetes por los SS. Silva y Mendiola [José Zapiola]. Un cuarteto por las dos Stas.
[Angelita y Maria)] Tanis, el Sr. Rosquellas, y el Sr. Viera”.
“Acto Tercero.- Unas brillantes variaciones por el beneficiado. Dando fin con el chistoso
saynete.

La Muerte del Diablo”

Zapiola permaneci6 en Buenos Aires con toda probabilidad hasta el aio 1825
por lo menos%. Tuvo la oportunidad de participar en la intensa actividad que se
llevaba a cabo entonces en la capital de Argentina por la compaiia dirigida por el
misico y empresatio espafiol Mariano Pablo Rosquellas, en términos de presenta-
ciones de 6peras, las que se acostumbraba a combinar con obras de teatro Y, en
ocasiones, con nimeros danzarios y de miisica instrumental. Al respecto, se pue-
de sefialar el estreno en Argentina por la compaiiia de Rosquellas de la popular
opera de Rossini, 1l Barbiere di Siviglia, el 27 de septiembre de 182557 . Segin Car-
los Vega, fue “la primera composicién de ese género, integra y con todos los ele-
mentos accesorios” %8 . Por otra parte, Melanie Plesch y Gerardo V. Huseby la
destacan como la “primera pera representada en Buenos Aires y el comienzo de
una tradicién que continuaria hasta el presente” 9,

Durante su estada en Santiago, Massoni, aparte de las actividades que se han
senalado, participé en, a lo menos, cinco conciertos entre 1828 y 1829, antes de
abandonar el pais a causa de los acontecimientos politicos de 182980, El 21 de
septiembre de 1828 tuvo a su cargo la direccién de uno de los conciertos para los
“dias civicos™®!. Los restantes cuatro conciertos corresponden a una modalidad
mixta, diferente a los conciertos en sala del tipo que prohijara la Sociedad
Filarménica. Estos conciertos mixtos se presentaban en el teatro, y consistian en

*Este fue el seudénimo que adopts Zapiola ante el rechazo de su padre de reconocerlo
legalmente. Cf. “José Zapiola Cortés (1802-1885)", de Fugenio Pereira Salas, en Zapiola 1945:15, n. 6.

5812 Gaceta Mercantil N° 323 (12 de noviembre, 1824), p.lcl

56]osé Zapiola (1945:164) afirma que llegé a Chile con posterioridad a 1825, después que Manuel
Robles habia regresado al pais.

57Anunciado en La Gaceta Mercantil de Buenos Aires N° 573 (27 de septiembre 1825), p. 2, c. 1.
Cf ademas Gesualdo 1961, II: 261, y Goyena 2003:74.

Byega 1945:491.

59plesch y Huseby 1999:236.

607 apiola 1945:96.

SlCatslogo N° 1, 1828, 6.
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la interpretacién de musica vocal o instrumental combinada con la puesta en
escena de obras teatrales de caracter serio o cémico. Después de Manuel Robles y
José Zapiola, a comienzos de la década de 1820, le corresponde a Massoni el ha-
ber dado un gran impulso en Chile a este tipo de eventos, siguiendo el modelo
bonaerense en que participara José Zapiola el 13 de noviembre de 1824.

En este tenor, Massoni dirigié la obertura de Tancredi de Gioacchino Rossini
para la apertura de la funcidn teatral programada para €l 26 de octubre de 1828%2,
Es muy posible que haya tenido también a su cargo, con igual propésito, la direc-
cion de lIa obertura de la 6pera Die Zauberflite (La flauta mdgica) de Wolfgang
Amadeus Mozart, en la funcion teatral programada para el 30 de noviembre de
182855,

El 96 de diciembre de 1828 se programé su concierto de beneficio el que,
ademis de las obras musicales, incluyé “una nueva composicion cémica” del espa-
fiol José Joaquin de Mora, quien tuviera una prominente figuracién en la vida
politica chilena del periodo®®, Finalmente, en el quinto evento, efectuado el 22
de enero de 182953, Masoni participé como violinista, una calidad que le granjea-
ra generalizados elogios tanto en Argentina como en Chile56.

FEl beneficio del 26 de diciembre reviste un interés muy especial debido a dos
razones, En primer término, de acuerdo a José Zapiola, se interpretd por primera
vez en Chile la nueva Cancién Nacional con misica del compositor catalan
Ramén Carnicer, la que reemplazé la Cancién Nacional con musica del composi-
tor chileno Manuel Robles, por “dofia Concepci6n Salvatierra, madre de los acto-
res Arana”, “y el célebre actor argentino don Ambrosio Morante”®’. Por otra par-
te, el mismo Massoni ejecutd en violin sus Variaciones del Cielito arjentino. De mane-
ra similar, en la funcién del 22 de enero de 1829, Massoni interpreto “sobre el
proscenio” un Tema con variaciones “sacado de un baile peruano conocido por el
nombre de Gallinazo”. Si bien las partituras no se han podido ubicar®, estas dos
obras, junto a otras similares presentadas en Argentina, sirven de base a la califica-
cién de Massoni, que hiciera el insigne musicélogo argentino Carlos Vega, como
un “lejano precursor del nacionalismo musical”®, o el juicio de Vicente Gesualdo,
quien lo calificé como “el primer miisico de categoria que se interesé por el fol-
clore nacional”™®.

Ademds, la interpretacién de estas obras de Massoni contrasta con el sesgo
casi exclusivamente europeo de la musica de arte ejecutada en Chile durante la
década de 1820. Con la excepcién de la Cancién Nacional con musica de Manuel
Robles, la interpretacion de las obras de Isidora Zegers compuestas durante esta

62Catzailogo N© 2,1828, 1.

63Catilogo N° 2, 1828, 2.

64Catdlogo N° 2, 1828, 3. Sobre José Joaquin de Mora, ¢f Merino 1981a: 9.
65Catalogo N° 2, 1829, 1.

86A1 respecto ¢f. Gesualdo 1961, II: 258-261.

67Zapiola 1945:96.

88Goyena 2003:36.

69Vega 1945:492.

70Gesualdo 1961, 11:263.
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década, no fueron dadas a conocer al publico. Sus canciones para voz y piano, Ro-
mance (1823), L'Absence (1823), Les regrets d'une bergére (1823), y Les tombeaux violés
(1829)71, quedaron, en el mejor de los casos, circunscritas al Ambito privado.
Esto, a su vez, reafirma el planteamiento del historiador chileno Maximiliano
Salinas en cuanto a que el canon musical centroeuropeo ha tenido en Chile y
América una preeminencia hegeménica entre los siglos XVI y XX como marco

regulador de la musica en su conjunto’?,

VI

Desde una perspectiva de conjunto, las pricticas sociales de la misica que se han
considerado en el presente trabajo se proyectan de distintas maneras a las subsi-
guientes décadas de 1830, 1840 y 1850. La utilizacién de la misica como un me-
dio de identificar instituciones continia a través del siglo XIX, segiin surgen nue-
vas instituciones en una época en que se afianza la organizacién del pais. El apoyo
de la musica a todo el movimiento politico-militar que se desarrolla durante la
Patria Vieja, la Reconquista y la Patria Nueva, se diversifica en dos vertientes: las
ocasionalidades patridticas y las ocasionalidades politicas. Las primeras constitu-
yen una poderosa base para la comunicacién a amplios sectores del piblico y la
continuidad en el tiempo de la obra de figuras como José Zapiola. Por su parte,
las ocasionalidades politicas dan pdbulo a obras musicales a contar de la década
de 1850, cuando la actividad politica se amplia a sectores de la ciudadania, mayo-
res que el estrecho circulo oligarquico en que esta actividad se desenvuelve du-
rante las dos primeras décadas de la asi denominada “republica portaliana”.

La interpretacién de musica vocal o instrumental, combinada con la puesta
en escena de obras teatrales de caracter serio o cémico, pone de relieve la impor-
tancia de lo teatral como un nucleador que impulsé la comunicacién de la misica
de arte a amplios sectores del plblico chileno, de acuerdo a los cdnones de la
modernidad europea que se introduce en Chile durante este periodo. Durante
las subsiguientes décadas de 1830, 1840 y 1850, esta modalidad mixta se amplié
para incluir, ademds del teatro, la danza o la presentacién de 6peras completas
junto a la musica.

Este sesgo europeizante asume ribetes curiosos cuando se aborda, desde el
punto de vista ilustrado, a las fiestas populares vigentes en Chile durante la déca-
da de 1820. En un articulo publicado en E! Mercurio Chileno, que lleva la impronta
de José Joaquin de Mora, titulado “Diversiones piblicas”, se destaca, en general,
la importancia del baile y, en particular, del vals, conocido en chile como “valza”.
Al referirse al vals popular lo hace de manera derogatoria en términos de la dico-
tomia civilizacién-barbarie.

"ML.a datacién de estas obras es la sehalada en Pereira Salas 1978:128 (item 942, 943, 944), 129
(item 945). En Pereira Salas 1941:20-21 aparecen otras composiciones de Isidora Zegers datadas en
1822.

"2Salinas 2000: 47. Cf. Merino 2006. Una completa seleccién de obras de Isidora Zegers para
piano y para eanto y piano, ¢n versién de Elvira Savi y Carmen Luisa Letelier, aparece en el CD Isidora
Zegers y su tiempo (Facultad de Artes: Parmedia, 2008).
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“Tambien el populacho abandonado en sus brutales diversiones ejecuta movimientos
al parecer compasados, insultando a la decencia y al pudor: son escuelas de vicios
nuestras chinganas y los bailes [entre los que se incluye el vals] que en ellas se ejecutan
son parecidos 4 los de los mozambiques: y solo dos 6 cuatro individuos divierten bru-
talmente 4 la turba multa con monotonia”.

Como “solucion” para esta “barbarie”, el autor del articulo propuso la si-

guiente73:

“Cuanto mejor seria formar seis 11 ocho circos publicos presididos por la autoridad, en
donde vérias parejas instruidas de antemano en diferentes jéneros de danzas, sirviesen
de modelo 6 de base para amaestrar 4 los concurrentes de ambos sexos”.

Por su parte, el cultivo de la misica en los salones aristocrdticos y su proyec-
cién al concierto filarménico publico constituyen el cierre de un ciclo, el que se
puede ilustrar mediante las palabras de José Zapiola, al contrastar en su evoca-
cion de la Sociedad Filarménica de 1826, “la primera sociedad filarménica que
hemos tenido en Chile”, con la realidad existente al momento de escribir su Carta
autobiogrdfica el aiio 187274

“No crean los lectores de estas lineas que cuando digo filarmoénica hablo de algo pare-
cido a lo que ahora, por sarcasmo, lleva ese nombre. Alli se cantaba y se tocaba la
mayor parte de la noche, y el baile no era mas que un accesorio. En aquella sociedad
[de 1826] se honraba y protegia el arte; hoy, en la Hamada filarménica, se le envilece
para desfogar el furor pedestre de algunos que apenas distinguen un valse de una
cuadrilla...”.

El planteamiento de Zapiola se entronca con la bifurcacién en las décadas
siguientes del concierto filarmoénico piiblico de 1826 en la asi denominada activi-
dad filarménica con un objetivo de sociabilidad prioritariamente recreacional,
por una parte, y el concierto publico, en las décadas de 1830, 1840 y 1850, con un
objetivo de sociabilidad recreacional-estético, por la otra.

Es este otro rasgo de la naciente modernidad chilena decimonénica: el esta-
blecimiento de précticas sociales de la miisica con objetivos y destinatarios clara-
mente diferenciados. Es dable conjeturar que la conjuncién de fines, tanto estéti-
cos como recreacionales en los conciertos filarménicos de 1826, hicieron inviable
su continuidad mads all4 de fines de la década de 1820. El ambiente que, a nuestro
juicio, fue decisivo para el desarrollo de la Sociedad Filarménica, con su amplia
apertura a los miisicos de Chile y Argentina, es el de una aristocracia liberal que
corresponde, en lo politico, a lo que Simon Collier denomina “el periodo de
experimentacion entre 1824 y 1829 [de] una u otra forma de liberalismo”™7?, Esto

T3E] Mercurio Chileno, N° 12 (1 de marzo, 1829), pp. 533-5640. Las referencias especificas se
encuentran en pp. 536, 538.

T4Zapiola 1945:58.

PCollier 1977:278.
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cambia fuertemente con el transito histérico que se inicia en Chile con la reac-
cién conservadora (1829-1833), la que culmina en el establecimiento de la
institucionalidad definida por los objetivos y politicas de los regimenes conserva-
dores que gobernaron Chile después de la batalla de Lircay. Es sintomético que
en esta batalla ofrend6 su vida el coronel inglés Guillermo de Vic Tupper, adepto
del régimen liberal, y primer esposo de Isidora Zegers, una de las figuras tutelares
de la Sociedad Filarménica de 1826.

Catalogo N° 1
Nota preliminar

El catilogo N° 1 entrega la informaci6n actualmente disponible sobre conciertos
publicos en sala o en teatro desde su inicio el afio 1826 hasta el afio 1828. Por su
parte, el catilogo N° 2 entrega la informacién actualmente disponible sobre el
empleo de miisica vocal o instrumental, combinada con funciones de teatro, a
partir de la actividad desarrollada en Chile por Santiago Massoni entre 1828 y
1829. Cada entrada se ordena de acuerdo a los siguientes rubros: ciudad, fecha de
evento, tipo de presentaci6n, recinto en que se realiza, programa (abreviado Prog.)
y referencias hemerogrificas (abreviado Ref). El contenido de los conciertos de
la Sociedad Filarménica realizados en 1826 y 1828 se entrega agrupado en cuatro
categorias: misica sinfonica, miisica de cémara, danzasy épera. Las obras dentro de
cada categoria se ordenan segiin su aparicién en el programa. En general los
compositores se identifican en los programas originales solamente de acuerdo a
su apellido. En las entradas del catilogo se ha buscado suministrar el nombre
para una mejor individualizacién del creador. En el caso de los creadores de la
categoria misica de cdmara, los resultados no pretenden ser absolutamente exac-
tos, debido a que la gran mayoria de los compositores son, en la actualidad, desco-
nocidos. De acuerdo a las referencia que se han podido encontrar en un diccio-
nario de la época, como es el caso de la Biographie Universelle des Musiciens de Fétis,
se sefiala en el catdlogo el nombre del compositor entre paréntesis cuadrado,
cuando existe una certeza relativa en la concordancia. No se recurre al paréntesis
cuadrado cuando existe una certeza razonable en la concordancia, y obviamente
no se indica nombre alguno cuando no se ha podido encontrar una concordan-
cia para un determinado apellido.

Conciertos en sala o teatro
1826

(1) Santiago, 28 de junio, 1826, primer concierto, Sociedad Filarménica; Prog::
miusica sinfonica: Joseph Haydn, Sinfonia; miisica de camara; Kimme!, Sonata para
piana, violin y violoncello, Josefa Gandarillas, Manuel Robles, Carlos
Drewetcke; Gragnani, Trio para guitarras, Rosario Valdivieso, Isidora Zegers,
Rafael Correa; compositor no identificado, Sonata para piano, flauta y
violoncello, Carmen Lecaros, Kendall, Carlos Drewetcke; [Daniel] Steibelr,
Sonata para piano y violoncello, Rosa Ramirez, Carlos Drewetcke; danzas: con-
tradanza espanola, cuadrilla, vals; opera: Giovanni Paisiello, Zingari in fiero, duio,
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Rosa Ochagavia, Carlos Drewetcke; Pietro Generali, Il Matrimonio per consorso,
aria, Rosario Garfias; Ferdinando Paer Agnese, trio, Isidora Zegers, Rosa
QOchagavia, Carlos Drewetcke; Domenico Cimarosa, Il Matrimonie segreto, ddo,
Eduardo Neil, Carlos Drewetcke; Gioacchino Rossini, Sigismondo, aria, Isidora
Zegers; Ref:: Patriota Chileno, 11/29 (28 de junio, 1826}, p. 116, c. 2; sefiala que
de todos los misicos Manuel Robles “es el inico artista de profesion, y que
recibe un estipendio por su trabajo”; una breve critica aparecié en Patriota
Chileno, loc. cit., p. 117, ¢. 2, p. 118,

(2) Santiago, 12 de julio, 1826 segundo concierto, Sociedad Filarmodnica; Prog:
miisica sinfonica: Joseph Haydn, Sinfonia, miisica de cdmara: [Chrétien-Louis]
Dietter, Trio para flauta, violin y violoncello, G.H. Kendall, Manuel Robles,
Carlos Drewetcke; [Jean Baptiste] Gambaro, Dio de clarinetes, Valdés, José
Zapiola; compositor no identificado, Trio para piano, violin y violoncello,
Mercedes Baeza, Eduardo Neil, Carlos Drewetcke; danzas. primera parte, con-
tradanza espaiola, refresco, contradanza; segunda parte, cuadrilla, contra-
danza espariola; dpera: Gioacchino Rossini, Armida, dio, Isidora Zegers, Eduar-
do Neil: Gioacchino Rossini, Tareredi, obertura en version de piano a cuatro
manos, Carmen Irisarri, Paula Valdivieso; Gioacchino Rossini, Litaliana in
Algeri, cavatina, Rosa Ochagavia; Gioacchino Rossini, Il Barbiere di Sivigla, aria,
Rosario Garfias; Gicacchino Rossini, Otello, trio, Isidora Zegers, Eduardo Neil,
Carlos Drewetcke; Portogallo (=Marcos Portugal), Semiramide, recitativo y aria,
Isidora Zegers; Ref.: Patriota Chileno, 11/34 (12 de julio, 1826), p. 142, c. 2,
informa sobre el programa con un breve comentario acerca del concierto.

(3) Santiago, 26 de julio, 1826, tercer concierto, Sociedad Filarménica, Prog: mii-
sica sinfénica; Joseph Haydn, Sinfonia; milsica de cémara: Varhall, Diio para pia-
no y violin, Mercedes Barros, Eduardo Neil; [Joseph] Kiiffner (escrito en el
programa Kuffmer), Cuarteto para guitarra, dos flautas y viola, Rosario
Valdivieso, G.H. Kendall, Troncoso, Carlos Drewetcke; Himmel, Trio para pia-
no, violin y violoncello, Josefa Gandarillas, Manuel Robles, Carlos Drewetcke;
[Louis] Berger, Nocturno para piano y violoncello, Eduardo Neil, Carlos
Drewetcke; danzas: primera parte: contradanza espafiola; segunda parte: cua-
drilla, contradanza, cuadrilla, contradanza; dpera: Ferdinando Paer, Camila,
trio, Rosa Ochagavia, Eduardo Neil, Carlos Drewetcke; Gioacchino Rossini,
La Donna del Lago, aria, Rosario Garfias; Ferdinando Paer, Agnese, diio, Isidora
Zegers, José Manuel Ramirez; Saverio Mercadante, Elisa ¢ Claudio, Eduardo
Neil, Carlos Drewetcke; Giovanni Pacini, cavatina, Isidora Zegers; Ref: Patriota
Chileno, 11/38 (26 de julio, 1826}, p. 158, c. 2.

(4) Santiago, 12 de agosto, 1826, cuarto concierto, Sociedad Filarménica, Prog.:
maisica sinfonica: Sinfonia no identificada, miisica de cimara: Karr, Dio para
piano a cuatro manos, Isidora Zegers, Paula Valdivieso; Eber [probablemente
Antoine Eberl], Septeto para piano, Carmen Lecarosy otros, [Gottfried] Weber,
Diio para guitarra y violoncello, Rafael Correa, Carlos Drewetcke; Kalkbrenner
[escrito en el programa “Kalkbrouner”], Concertante para piano, Eduardo Neily
otros; danzas: primera parte: dos contradanzas espafiolas; segunda parte:
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cuadrilla, contradanza, cuadrilla, contradanza; dpera: Ferdinando Paer, Uberto
e Isabella, duo, Rosa Ochagavia, Carlos Drewetcke; Gioacchino Rossini, La Gazza
Ladra, aria, Rosario Garfias, Carlo Coccia, La Festa della Rosa, aria, Rosa
Ochagavia; Ferdinando Paer, Griselda, trio, Isidora Zegers, Eduardo Neil, José
Manuel Ramirez; Gioacchino Rossini, Il Turco in Italia, cavatina, Isidora Zegers;
Ref.: Patriota Chileno, 11/43 (12 de agosto, 1826), p. 180, c. 2.

(5) Santiago, 23 de agosto, 1826, quinto concierto, Sociedad Filarménica; Prog.:
maisica sinfonica: Sinfonia concertante no identificada para dos clarinetes, José
Zapiola, Valdés; miisica de cdmara: Karr, Variaciones para piano a cuatro manos,
Mercedes y Carmen Baeza; Ferdinand Carulli [escrito en el programa
“Carrulli”], Diio para piano y guitarra, Mercedes Baeza, Rafael Correa; Eduar
do Bar6n de Lonney, Sonata para piano, violin alto y vicloncello, Josefa
Gandarillas et al.; danzas: primera parte: dos contradanzas; segunda parte: cua-
drilla, contradanza, cuadrilla, contradanza; spera: Wolfgang Amadeus Mozart:
Cosi fan tutte, dio, Isidora Zegers, Rosa Ochagavia; Gioacchine Rossini, I
Barbiere di Siviglia, aria, Carlos Drewetcke; Domenico Cimarosa, Il Matrimonio
segreto, trio, Isidora Zegers, Maria de la Luz Gana, Rosa Ochagavia; Vincenzo
Fioravanti, Il Virtuosi ambulante, dio, Isidora Zegers, Carlos Drewetcke; Ref
Patriota Chileno, 11/47 (23 de agosto, 1826), p. 198, c. 2.

{6) Santiago, 2 de septiembre, 1826, sexto concierto, Sociedad Filarmoénica; Prog.:
maisica de camara: Divertimento sin identificacién del compositor para violoncello;
Muzio Clementi, Sonata para piano, violin y violoncello; Concepcién Troncoso,
Manuel Robles, Carlos Drewetcke; Kohler, Concertante para piano, Carmen
Irisarri; [Jean Baptiste] Viotti, Concertante para piano, Carmen Lecaros; dan-
zas: dos contradanzas espanolas, cuadrilla, contradanza, cuadrilla, contradan-
za; gpera: Vincenzo Fioravanti, I virtuost ambulante, trio en canon, Isidora Zegers,
Rosa Ochagavia, Carlos Drewetcke; Gioacchino Rossini, La Pietra del Paragone,
cavatina, Rosa Ochagavia; Gioacchino Rossini, Elisabetta, Regina d’ Inghilterra,
Rosario Garfias; Gioacchino Rossini, Otello, aria, Isidora Zegers; Ref.: Patriota
Chileno, 11/53 (16 de septiembre, 1826), p. 222, c. 2.

(7) Santiago, 21 de diciembre, 1826; concierto ofrecido por Amedée Gras; sala de
la Sociedad Filarménica; Prog.: musica sinfonica: Kaffder, Obertura “a grande
orquesta”; Uber, Obertura militar “d grande orquesta”; mtisica de cémara: [Jean]
Latour, Concierto militar para piano, Sra. [Carmen Sinchez] de Guzman;
Rousselot, Nuevas variaciones para violoncello, Amedée Gras; Dhio de violin y
guitarra de compositor no identificado, Francisco Guzmain, Rabaneti; Fanta-
sta “sobre unos temas franceses” de compositor no identificado, Amedée Gras;
Rondo militar de compositor no identificado, Sra. [Carmen Sdnchez] de
Guzman; Ref:: Patriota chileno, I11/10 (16 de diciembre, 1826), p. 42, c. 2.

1828

(1) Santiago, 17 de mayo, 1828; “brillante funcién bocal é instrumental”; casa de
la Sociedad Filarménica; Prog.: “trabajardn con los mejores aficionados los SS.
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profesores Versain [Esteban Versin], y Wuelfing {Federico Wulfing] recien
llegados de Europa a ésta capital”; Ref.: La Clave, 1/81 (10 de mayo, 1828),
p- 320, c. 2; informa ademais que los precios por boleto son a dos pesos y que
la venta corre a cargo de Carlos Drewetcke y Santiago Massoni, cuyo domici-
lio se ubica en la calle de Ramadas, casa nimero 14.

(2) Santiago, 24 de junio, 1828; concierto vocal e instrumental; casa que fue de
Gertrudis Rosales, calle de las Agustinas, N° 31; Prog:: “trabajarin con varios
sefiores aficionados algunos profesores recien venidos de Europa”; empresa-
rios: Santiago Massoni, Federico Wulfing, Esteban Versin; Ref: La Clave, 1/93
(17 de junio, 1828), p. 365, c. 2.

(3) Santiago, 28 de junio, 1828; concierto de la Sociedad Filarmoénica; Prog.: matsi-
ca sinfonica: Portogallo [Marcos Portugal], obertura de composicién no iden-
tificada; Gioacchino Rossini, Otello, obertura en version de piano, violin y
violoncello, Isabel Riesco y otros intérpretes no identificados; Gioacchino
Rossini, La Gazza Ladra, obertura en versién ¢ interpretes no identificados;
mausica de camara: Land, Quinteto para piano, oboe, clarinete, fagot y violoncello,
Josefa Gandarillas e intérpretes no identificados; Gebaduer, variaciones sobre
el aria Du clair de la lune, para fagot, Mr Herbert; jpera: Gioacchino Rossini, /1
Barbiere di Siviglia, aria, Esteban Versin; Gioacchino Rossini, 1l Barbiere di Siviglia,
terceto, Rosario Garfias, Esteban Versin, Federico Wulfing; Gioacchino Rossini,
Otello, aria, Rosario Garfias; Ref.: La Clave, 1/94 (20 de junio, 1828), p. 369,
c. 1;1/97 (1 de julio, 1828), p. 384, c. 2.

(4) Santiago, 9 de agosto, 1828; concierto a beneficio de los heridos y viudas de
los caidos el 18 de julio; Sociedad Filarménica; Prog.: incluye, entre otras obras,
el himno Gloria al pueblo de Chile, con texto de José Joaquin de Mora y miisica
de Santiago Massoni; Ref: La Clave, 11/5 (29 de julio, 1828), p. 17, c. 1; p. 20,
c. 2 (incluye el texto del himno Gloria al pueblo de Chile); I1/8 (5 de agosto,
1828), p. 29, c.1.

(5) Santiago, 6 de septiembre, 1828; la Sociedad Filarménica anuncia un concier-
to en su local a beneficio de los primeros profesores de la orquesta, de acuer-
do a los términos del contrato celebrado con ellos por la Junta de Directores
de la Sociedad; Ref: La Clave, 11/18 (4 de septiembre, 1828), p. 72, c. 2; infor-
ma que la venta de boletos se efectuari en la casa de Carlos Drewetcke.

{(6) Santiago, 21 de septiembre, 1828; se anuncia un concierto bajo la direccién
de Santiago Massoni, dentro de los conciertos para tos “dias civicos”; Ref.: La
Clave, 11/22 (16 de septiembre, 1828), p. 88, c. 2.; I1/24 (20 de septiembre,
1828), p. 96, c. 1.

(7) Santiago, 6 de diciembre, 1828; concierto a beneficio de Bartolomé Filomeno
en el local de la Sociedad Filarménica con la participacién de “seforitas y
seniores aficionados”; Ref: La Clave, 11/52 (27 de noviembre, 1828), p. 208, c. 1;
se informa que la venta de boletos es en la casa de Bartolomé Filomeno, a
quien se caracteriza como “americanoy uno de los primeros 4 quienes se debe
en gran parte los adelantos que en el dia hacen brillar 4 muchas de las sefori-
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tas que son el adorno de la sociedad , como por ser un padre de familia carga-
do de hijos”.

Catélogo N° 2
Musica vocal o instrumental combinada con funciones de teatro

1828

(1) Santiago, 26 de octubre, 1828; funcién de teatro; Prog.: se informa que Massoni
dirige la obertura de Tancredi de Gioacchino Rossini para “la apertura del
proscenio”; Ref: La Clave, 11/38 (25 de octubre, 1828), p. 152.

(2) Santiago, 30 de noviembre, 1828; funcién de teatro: Prog.: se anuncia la in-
terpretacion de la obertura de la 6pera Die Zauberflite (La flauta mdgica) de
Wolfgang Amadeus Mozart para la apertura de la funcién; Ref:: La Clave, 11/53
(29 de noviembre, 1828), p. 212, c. 1.

(3) Santiago, 26 de diciembre, 1828; concierto a beneficio de “V. T. Masoni”; Prog.:
incluy6, entre otras obras musicales, las Variaciones del “Cielito arjenting” del
beneficiado, ademds de “una nueva composicion cémica” de José Joaquin de
Mora; Ref:: La Clave, 11/60 (16 de diciembre, 1828), p. 240, c. 2.; 11/63 (23 de
diciembre, 1828), p. 252.

1829

(1) Santiago, 22 de enero, 1829; funcién de teatro; Prog.: Massoni presenta “sobre
el proscenio” un “Tema con variaciones, sacado de un baile peruano conoci-
do por el nombre de Gallinazo”; Ref.: La Clave, 11/72 (20 de enero, 1829),
p- 288,c. 2.
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