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trazadas que en 1539, S6lo dos débi-
les ¢ incurables viejos érganos queda-
han atrds, en el recinto del coro, (o-
mo reminiscencids grufientes de una
gloria musical desvanecida y un pre-
sente mediocre,

Sas condimenta tante la primera como la
segunda parte de este trabajo exhaustive
C0N NUMeErosos arranques de este tipo, Por
ejemplo, en Ia p. 32 de Parte i “La reim-
presion frecuente de estas restricciones com-
prucba ampliamente que fa befz de las leyes,
hibite que posteriormente heredé Latino-
américa independiente, tenia remota heren-
cia hispana”, y en p. 45: "Estas propensio-
nes musicales v teatrales eran una especie
de locura colectiva que perturbaba a los ha-
bitantes de Lima desde la fundacién de la
cludad”.

Su Historia General [nevitablemente du-
plia mucha de la informacién que en el
Diccionario biogrdfico se encuentra disemi-
nada por individuos. Los capitulos de la
historia abarcan: 1) Arzobispos y capitulos
catedralicios; 2) Candnigos 2 cargo de la
musica; 3) Sochantres de canto llano; 4)
Instituciones musicales polifénicas; 5) Direc-
tores de musica polifdnica; 6) Cantantes e
instrumentistas (incluyendo organistas, chi-
rimistas, ejecutantes de flauta dulce, obois-
tas, flautistas, clarinetistas, fagotistas y otros
musicos de vientos; cornos y sacabuches, ser-
penton, como francés, clardn v vihuelistas;
arpistas, violinistas, cellistas, contrahajos; 7)
Nifios de Coro y sus maestros; 8) FEl reper-
torio polifénico: 9y Festividades religiosas.
Un Apéndice (pp. 201-261} incluye listas
compietas de musicos contratados en 1661,
1683, 1680, 1681, 1734, 1766, 1799, 1808 vy
1815, con sus salarios. Inclusive sin el diccto-
nario biogrifico, csta “historia general” in-
cluye mds detalles sobre una catedral del
Nuevo Munda que cualquier otra obra edi-
tada hasta la fecha. Al final Sas incluye una
bibliografia seleccionada de 45 autores, las
publicaciones mis recientes en su lista datan
de 1953 (con excepcidn de dos articulos mal
identificados sobre misica eoloniai en Co-
lombia) .

La bibliograiiz, al final del diccionario
de dos veitimenes, cita sdlo 36 autores, en
su mayoria duplicados de la hibliograffa de
la historia general. Aqui también las obras
citadas se detienen en 1949, confirmando asf
la década en 1z gue Sas completd su por-
tentoso trabajo. Considerande Ja época en
que rcalizd su investigacidn y la escribid,
los tres vohimenes se yerguen como nohle
testamento de su fervor, idealismo y desin-
terés. Lo que Charles Ham escribié sobre
la obra de otro investigador (Musical Quar-

terly, Ln/1 fenero, 1966}, 1263 es aplicable
también a la labor de Sas: “La excelencia
de muchos de sus trabajos nos sirven para
recordar quc a pesar de las presiones aca-
démicas y profesionales de los eruditos ac-
tuales, debido a la proliferacidn de intere-
ses y actividades, trabajos de importancia
de cierta {ndole sdle pueden ser realizados
por especialistas que cuentan con el tiempo
para una investigacidn laberiosa y {unda-
mental de las fuentes”.

A la luz de publicaciones doctas posterio-
res a Ja fecha en que Sas interrumpidé su
investigacién, muckas de sus biografias in-
ciuyen errores, En una de las m#s hreves
sostiene que Juan de Araujo murid en
Lima ef 29 o 30 de junio de 1676, aunque
murié en La Plata (Sucre), 86 afos des-
pués. Los maestros limefios que Sas cita
son todos profetas sin antecedentes. Ignora
que Belsayaga vivié en el Cuzco y que Esta-
tio de la Serna habfa servido antericrmente
en Sevilla y Lisboa. No importa. Repitien-
do un juicio ya ampliamente reiterado,
estos ¥ otros lapsus similares no impiden
que cstos tres valumenes sean obras de con.
sulta sin par, que tea uno de los Unicos
trabajos musicolégicos valicsos, sobre un
tema americano, editade hasta la fecha, ¥
fa adecuada coronacidn- z su insigne carrera.

ROBERT STEVENSON

drndt von Gavel. Investigaciones musicales
de los archivos coloniales en Pery, Lima:
Asociacién  Artistica y Cuhural “Jueves”,
1974, xxv & 186 pp. de mdsica, 14 facsi-
miles.

Este bello volumen incluye 14 obras vo-
cales fechadas entre 1584 a J833. Las pre-
cede lz “presentacidn” del rranscritor en
cuatro idiorzas (castellano, inglés, francés y
alemdn) y wuna introduccion histérica de
ocho piginas de Arturo $alazar Larrain, La
organizacidn que auspicia esta antologia es
“Jueves”, Asociacién Artfstica y Guitural de
Miraflores, creada el 17 de agosto de 1964,
El costo de la investigacién fue en gran
parte financiado por la Deutsche Forsch-
ungsgemeinschaft, El editor, que también
publicé en Lima en 1959 mi obra The
Music of Peru Aboriginal and Viceroyal
Eporchs, es la uUnica firma peruana que se
especializa en este dificl pénero, Editerial
Crifica Prensa del Pacifico, 5. A, Los Ne-
gocios N 219, Limatambo.

Contrastando con la musica ea el apén-
dice de mi libro de 1959, que fue escuchada
por primera vez el 30 de abril de 1961, en
un concierto de ucta, en Schoenberg Hall,
dirigido por Roger Wagner, las selecciones
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del actuzl volumen comenzaron a ser escu-
chadas tres afios antes de su publicacidn.
Ei director de las primeras audicioncs de
1971 fue e} mismo Von Gavel, en ese enton-
tes profesor de musica enm el Colegio
Alexander von Humboldt de Lima, Las
fuentes de todas las obras de este volumen,
entre las cuzles por lo menos seis fueron
incluidas en el concierto del 21 de noviem-
bre de 1971, ofrecido por 1a Asocciacién
Arcistica y Cultural “Jueves’. en la histé-
rica iglesia de San Francixo de Lima, Von
Gavel usé los manuscritos de la Biblioteca
de San Antonic Abad det Cuzeo y los del
Archivo Archiepiscopal de Lima.

En el actual volumen predominan Jas
obras del Cuzco (N.o0s 3-11), pero sélo uno de
los compuositores nombrados, Ignacio Quispe
{activo ce. 1760 y no 1700), pudo haber tra-
bajado alli. Juan de Araujo {ca. 1646-1712
[no 1714], representado con dos obras, Dixit
Dominus a Il v Recordad jilglulerillos a
2 con continuo, fue maestro de capilla en
Lima entre 1674-1676, en Panamd, y desde
1680 hasta su muerie en La Plata (actual
Sucre}. Antonio Durdn de la Mott)a, auter
del Laudate pueri a 4, de 1723, fue el pri-
mere en ser escuchade en tiempos moder-
nos en ¢l Carmel Bach Festival, el 22 de
julio de 1970 (director Sander Salge). L.
Plata buscd 2 Durdn de la Mota inmedjata-
mente despuée de la muerte de Araujo,
pero entonces estaban tan biem pagado en
el cercane Potosl, rico en plata, y donde
ocupaba multiples cargos, que no lograron
inducirle. Tomds de Torrejon y Velasco
{1644-1728), representado en la antologia de
Von Gavel por dos obras pequefias, pasd
casi toda su carrera adulta de miisico en
Lima, donde llegd a los 23 afios en com-
pafiia de sit joven esposa en la misma flota
que trajo al Nuevo Mundo a Lucas Ruiz de
Ribayaz. Pero no ¢5 en Lima, sino que mds
bien en el Cuzco, donde se encuentran la
mayorfa de las obras nue perduran en Sud-
américa de Torreién v Velasco (el resto es-
t4 en Guatemala). Como es caracter{stico
en ¢1, sus obras latinas del Cuzco son poli-
corales, Ave Verum Corpus, para Corpud
Christi, su dmica obra latina del archivo
designada a 4, habia perdido la parte tenmor
cuande fue encontrada por Ven Gavel
(quien compusc la parte que faltaba). A
este sol peregrinc a 4 con continuo, su Uni-
¢a obra verndcula en esta antologia (Ms 117
en el catifogo de Samuel Clare, 276 en la
seric de Von Gavel), es llamada “bailete”
en los manuscritos, La transcripcién en 372
de Von Gavel contiene tantas sblidas re-
dondss como para sugeric las huellas de
un coral alemédn, Pero por lo menos la

transcripcién del bailete incluye el continuo
indispensable,

Esto no ocurre con los salmos de Araujo
¥ Durdn mencionados arriba. Ya sea porque
no lo encontré o0 porque desaprueba de un
continuo de arpa. Von Gavel ni siquicrta
menciona esa parle de arpa en su exposi-

o couciuua sobre el Laudate pueri,
de Durin de la Mota, en pigina x. La
supresion del continuo, fuera de wansgre-
dir et estilo Barroco, dafia al Leudati pueri
de cuatro maneras especificas. El continuo
{1) wnunda lo imiative de Ja armonia; {(2)
llena vacios entre frases; (3) incluye nume-
10505 accidentes que no siempre fguran
en €l baxo instrumental, v (4} otorga
una delicada sonoridad agregada. La par-
te de continuo de Araujo, aunque no
especificada de arpa, realiza tres de las
funciones mencionadas. Como si la muti-
jacion producida por la falta del conti.
nuo fuera poca, las notas en los siguientes
compases de la obra de Durdn de la Mota
estan totalmente erradas: (1) tiple 1, cc.
28.-29, 82-85; (2) tiple 2, cc. 47-50; (3} tenor,
¢, b8, Sin contar los accidentes adicionales
especificados en la parte de arpa gque falta,
en las partes vocales originales s¢ omiten
los accidentes en cc. 29 (tenor); 38 (dple
15 40, 42, 54 (tiple 2} 54, 92 {tenor). La
pausa en ¢l tenor ¢ 87, debe leerse Sib ¥
la notz ligada en tiple 1 zl comienzo de
¢ 92 debe ser rcemplazada por una pausa.

2Cudn perjudiciales son todos estos erro-
res de transcripcidon para el efecto que
deseaba producir Derdn de la Mota? la
respuesta es Ia critica de la ejecucién de
este salmo realizada en Lima en 1971, com-
paténdola con aquellz de su estreno en el
Festival Carmel de 1870. “]. D", en L«
Prensa, el 23 de noviembre de 1971, pagina
13, atribuye la desitucién del ovente al es-
caso numero de ejecutantes frente a ia
inmensidad de la fglesia de San Francisco.
En cambiv, Heuwell Tircuit, al comentar et
salmo de Dusdn de la Mota com acompa-
Ramiento de arpa, en el San Francisco Chro-
nicle, del 24 de julio de 1970, escribe que
su beileza inclusive colocd las obras de Mo-
rales y Victoria, ejecutadas en el mismo
programa del Carmen Festival, en la somhra
y se deleita con la sonoridad cristalina del
pequefic coro con arpa. Gon respecto a la
afirmacién de que la obra de Durdn de
Mota no ha sido ejecuiada (por no haber
lefdo Revista Musical Chilena, xxiv112
fiulio-septicmbre, 1970}, 122-125, Von Gabel
ignora que se encuentra en Potosy. La
crtica de 1970, por lo tanto, justifica otras
ejecuciones, mientras que el comentario de
1971, que implica que se trata de la misma
obrz, es una contradiccion.
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La obra de Araujo, contrastande con la
de Duran de la Mo, puede soportar cual-
quier perjuicio de una transcrpcidn muti-
lada del continuo o la existencia ¢e notas
faisas. Esto e5 usi porque su categoria ya ha
sl evdiuana. Su nombre figura em Die
Musik in Geschichie und Gegernwart, dos de
su$ obras aparecen en la grabacidn de 1966
de Roger Wagner, Angel 536008, y desde
entonces se le ha escuchado en tode Es-
tados Unidos. La transcripcién de Carmen
Garcia Mufioz parz la primera audicién en
Buenos Aires, el 30 de julio de 1964 (Cen-
tro Latincamericano de Altos Estudies Mu-
sicales, Instituto Torcuato Di Tella), del
villancico con acompafiamiento de arpa a
i1, Oigan escuchen atiendan, de Araujo, le
merecid alli fama inmediata, Sus invesiiga-
ciones postertores y las transcripciones de
Zagalejos venid y notad a I0, con arpa ¥
Dime amor a 4, con arpa, de Araujo, fucron
editados ocho aiios mis tarde en U'n archi-
vo musical americano (Editorial Universi-
taria de Buenos Aires, 1872), pp. 99-107 y
125-162.

Aungue en Javestigaciones musicales no
se identifica en parte alguna que la obra
qus encabeza esta antologia es del gran
maestro sevillano Francisco Guerrero {1528-
1599), no es otra que el Magnificat secundi
toni (tres primeros versos ilanos seguidos
por el Cloria Patri, adaptados a la musica
del Et Exultavit). En 1970 la Catedral de
Lima todavia poseia una copia maltrecha
de [a edicién de 1584, hecha en Roma del
Liber vesperarum, desde folios 101+-103, del
que fueron copiadas las partes manuscritas
vistas por Von Gavel en el Archivo Archi-
episcopal contiguo a la Catedral de Lima.
La informacién de Ja existencia en la Cate-
dral de Lima del Liber wvesperarum, de
Guerrero, fue publicada en 1960 y nueva-
mente en 1970 en The Music of Peru, pagi-
na' 61, y en Renaissance and Barogue
Musical Sources in the Americas, pdgina
110. Por no conacer al compositor. Von Ga-
vel afirma en pdgina viii que “algunas ar-
monfas demuestran que esta obra posible-
mente pertenecid a wna composicién  del
siglo dieciocho”. En el vr 127, prabado bajn
su direccidon en Lima en 197F, con ¢l titulo
Miusica Sacra de In Epoca Coloninl en el
Pertt (Virrey pvs-728, Steren), este mismo
Magnificat, de Guerrero estd catalogado
€Omo composicién andnima fechada ¢ 1760
“T. N\* al comentar en La Mafana, el 10
de diciembre de 197t, el Magnificat gra-
bade, lo califica de obra de “podernsa
ematividad... que también hace recordar
tas pidginas de los grandes maestros barro-
cos”. 1Cudn espléndide tributoe a Guerrero
que, si como &] ave fénix resucitara de sus

cenizas, escucharia gue uno de sus Magnifi-
cats, editado previamente en Canticum Bea-
tae Margie quod Magnificat nuncupatur,
per octo musicae modos variatum {Louvain:
Pierre Phalése, 1563), es ahora aclamade
cotno de la década de 1760, de [“"poderosa
emotividad, que también hace recordar las
pdginas de los grandes maestros barrocos™
Semejante alabanza, debidz al desconoci-
miento de quien era realmente el compost-
tor s, por lo tario, desprejuiciada y debie-
ta impulsarnos a comprender inejor el
inmenso 4xito de Guerrero en toda la
Américz colonial, come lo comprueban las
copias existentes de sus Visperas y de otras
obras en Bogotd, Guatemala, Lima (todavia
en uso en 1364), Ciudad de México (Libro
de Coro I1X, el dnico manuscrito polifénico
en pergamino en ¢! archivo de la catedral,
copiado en 1774} y en Puebla.

La dltima obra de la actual antologia,
como lz primera, es una poderosa compo-
sicidn latina de antor europeo, en €ite caso
Manuel de Moraes Pedroso. Oriundo de
Miranda al noreste dc Portugal, Moraes
Pedroso se wo 2 conocer en Oporto por su
Compendio musico, ou Arte abbreviada
(1751 y 1769y. Von Gavel shabrfa dedicado
48 pdginas al Te Deum de 1762, de Moraes
Pedroso —mids del doble del espacio conce
dido a cualquier otra obra en esta antolo-
gla~ si hubiese conocido la identidad del
comtpositor cuando transcribid esta largui-
silma obra para coro saTB y solistas con
parcjas de violines ¥ continuc? Sea cual
fuere la respuesta, esta wltima transcripcion
es en general Tecomendablemente exacta.
Algunos trinos han sido suprimidos en las
partes de violin, ocasionalmente hay dind-
micas omitidas, sostenidos en ¢ 14 (violin
1y yen ¢ 28 (violin 2) dejados fuera, una
nota © dos mal lefidas (Do en tenor de
c. 170). Pero estos lapsus son minimos.
Musicalmente estz obra de 258 corapases
de ninguna manera se aw'tmeja a la soberbia
musica litina del mejor compositor portu-
gués contempordnes de Moraes Pedroso,
Francisco Antanio de Almeida, autor de
Beati Omnes a ¥ concertalo, o al motete
Sacramental g ¢ con continuo, O quam tia-
vis (ambos en Elvas), Na obstante, eate Te
Deum llena un vacio, puesto. que es la 1niea
otra composicidn de Mosrres Pedroso cono-
cida anies del “Catilogo Je los Manuscritos
existentes en ¢l Archivo Arzobispal de: Li-
ma', Cuaderno de Estudio, nt/7?, 36-43, de
Rodolfo Holzmann y César Arréspide de la
Flor de 1949, era una reliquia insignificante
del convento de Arouca, su Ege wir videns
para soprano y drgano, que actuzlmente se
encuentra en la Biblioteca Nacional de
Lisboa. :
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La unica obra secular en la antologia de
Von Gavel e¢s, Hermosa zagala de Carlos
-Patifto, quien en 1634 fue nombrado suce-
sor de. Mateo Romern como maestto dec
capilla en Madrid. Esta es la misma encan-
tadora obra conservada en la Biblioteca
Nacional de Madrid, en M. 3881/24 (Catd-
fogo 1 {1946], 285, de Anglés-Subird). Al
igual que muchas otras obras seculares favo-
ritas exportadas a lay: Indias, el tono Au-
mano de Patifio fue considerado apropiado
para el uso religioso después de colocarie
un texto & lo divino. Una nota cn la por-
tada asi lo especifica. Reprodurido en fac-
simil en pagina 64, la portada inciuye la si-
guiente rubrica escrita posteriormente d} res-
to de las piginas ¥ con otra letra: “es me-
nester trovar toda-la letra”. La misica ori-
ginalmente escrita para ties voces al unisono,
un tenor y guitarra,. suire en la transcrip-
€idn de. Von Gavel debido a las pesadas
blancas en 32, las redondas con punto €n
todas partes en cc. 27; 44, 47, 52 v 55 (aun-
‘que torrectas en el sentido de la mensura-
cidn elegida, sugieren las siestas que.se to-
maba Rip van Winkle), y la errada linea
‘del continuo en cc. 41-43 (las <dos Re blan-
cas debieran ser desplazadas al ultime tiem-
po de los compdses anteriores). .

En guma, esta antologia —como también
Obras Polifdnicas - editada bajo la supervi-
sién de Luis . Antonio Escobar, en Bogotd,
‘en 1972— ticnen. el mérito en connin de .ser
@ la  vez oportunas y ediciones extremada-
ménte bellas. Estos dos profusos volimenes
comprueban que tanto en Perd como en Co-
lombia, conjuntos de inteligentes y perseve-
rantes cantantes han tomado a pecho el rico
tesoro histérico de estos pafses tan a menu-
do mirzdos en menos. sQuiénes son estos
cantantes? Para especificar, los miembros def
Coro de Cimara, quienes durante 1971-1973
cooperaron €n la realizacién del actual pra-
grama vy a guienes Von Gavel nombra: Er-
hard Neubert, Alberto Mdlaga, Jorge Alva-
vez Calderén, Carl Moesgen. Michae! Fritsch,
Ruth Licrena, Rosario Arrdspide, Hanalore
Wartlink, Brigitte Ziegler v su propia espo-
sz, Jutta. Todos ellos merecen elogios, como
también y muy enfiticimente Von Gavel,
por haberse dedicado sin egoismos.a esta
msica, Sus conciertos, grabaciones y 1a ac-
tual publicacién se debe exclusivamente a su
altruismo, Cada uno de ellos hize aportes
financieros ¥ de su tiempo, sin pénsar en
recompensa material algunz, Von Gavel, al
escribirsc est¢ comentario, s¢ encientra nue-
vamente radicado en su pafs de origen, Ale-
mania, Parz €l y todos sus compafieros de
investigacién en los archivos pernanos, las
mayores felicitaciones, Que este voluwmen se
venda bien a fin de que se sienta impulsa.

do a volver a Lima proato parz editar alli
series de ediciones musicales siempre mejo-
radas y para que grabe un repertoric cre-
ciente de documentos celoniates.

ROBERT STEVENSON

Anuario Musical, xxvi-1971 (Barcelona: Ins-
titute Espafiol de Musicologia, 1972).

Con una sola excepcién, todos los awtores
de los doce articulos de este volumen son
eruditos bien conocides por 1a comunidad
internacional. El experte norteamericano en
computadoras Y organologia medieval, Ed-
mund A. Bowles, autor de “Eastern influen-
ccs on the use of trumpets and divms du-
ring the Middle Ages”, amplia y refuerza

ideas elementales anteriormente presentes en

“La hierarchie des instruments de musique
dans I'Europe féodale”, Revue de Musico-
logie, 42 (diciembre 1958), 155-169 v en
“Unterscheindung der Instrumente Buisine,
Cor, Trompec und Trompette”, Archiv Fiir
Musikwissenschaft, 18 (1961), 147-181, Sus
brillarites ensayos sobre tdpicos similares cn
Revue Belge de Musicologie, 12 (1958) , 41-
5} Musical (Quarierly, 45 (1969), 67-84; Ac-
ta Musicolégtea, 1B {1961), 147-161, ¥ en
numerpsas otras revistas debieran scr reuni-
dos ahora en un volumen con un completo
indice. La investigadora chilena Maria Ester
Grebe, 3¢ enfrenta convincentemente a los
problemas de “‘Modality in Spanish Vihuela
Music in the Sixteenth Century”. En este
mismo nimero sc¢ publica una critica ex-
tensa sobre ambas partes de su excelente
monografia, Eleanor Russel proyecta im-
portantes nuevas informaciones sobre “The
patrons of Juan Vasquez”. José Romeu Fi-
gueras aclara brillantemente las velacio-
nes entre Qdarvm (guas wvige madrigales
appellamus)... Liber primus (Barcclona:
Jaume Cortey, 1561), v Odarem spiritva-
fiom ... Liber secundys (1560 [sic], de Pere
Alberch Vila, del cual sélo perdura et alto
en la Biblioteca Central de Barcelona (M.
49), en las fuentes manuscritas en la mis-
ma biblioteca, M.587, M.588/1, M.588/2,
y en el Orfeé Catala, Ms 6. Este soberbio
ensayo que corrige la literatura anterior deja
en claro las confusiones de Pedrell. No obs-
tante, Anuario Musical. Xxvi-1972 (1973},
que conmemora ¢l 50 aniversario de su
muerte, equipara ¢l balance a favor de Pe-
drell con nueve articulos encomidsticos.
Miguel Querol Gavaldd continda su cata-
logacién sin igual de los cancioneros barro-
cos espafioles con Dos nucvos cancioneros
polifonicos espaiioles de Iz primera mitad
del siglo XvII. X1 primero de ellos, copiado
en 1645 por un sacerdote totalmente desco-
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