Proyecto UNESCO sobre edicion de musica
tradicional chilena

por Manuel Dannemann R.

1
ANTECEDENTES GENEHALES

Con motivo de mi participacién en el Primer Congreso Internacional de
Etnologia Europea, celebrado en 1971, y de otras actividades que me co-
rrespondié rcalizar el mismo afio, en diferentes centros cientificos de Ale-
mania, Francia e Italia, presenté un informe a la en aquel tiempo Facultad
de Ciencias y Artes Musicales y Escénicas de la Universidad de Chile, que
fue sintetizado para su publicacién en Ja Revista Musical Chilena (Danne-
mann, pp. 94-95).

Uno de los puntos de dicho informe se referfa a las reuniones efectuadas
en Venecia con el eminente musicélogo Alain Daniélou, Director del Inst-
tuto Internacional de Musicologia Comparada y Documentacién, quien tuvo
la gentileza de invitarme a conocer la sede que este organismo, establecido
en Berlin, tienc en la aludida ciudad italiana. En esa ocasién planteamos los
criterios fundamentales para la elaboracién de dos Proyectos. El primero
consistia en un compendio de estudios sobre la cultura musical de Asia, Africa,
Australia y Polinesia, mediante articulos a cargo de distinguidos especialis-
tas, el cual deseabamos publicar en la Revista Musical Chilena, con la con-
siguicnte importancia que implicaba la divulgacién de tales investigaciones
sobre dreas ¢tnico-culturales escasamente conocidas cn América Latina, en
lo que ataiie a su misica, considerando que este tipo de esfuerzos podia
abrir un ancho y valiosisimo campo de tareas comparativas.

Por desgracia, este Proyecto no pudo realizarse porque la politica edite-
rial de Revista Musical Chilena tienc como propésito el estudio de la mi-
sica y cultura en Latincamérica, docta, indigena y folklérica de ascenden-
cia hispénica. Ademds, el costo de publicacién de un Proyecto de este
tipo no pudo ser financiado por la revista.

El segundo contemplaba una cdicién de discos de misica tradicional
chilena, tanto aborigen como mestiza, con el patrocinio de la UNEsco, en
circunstancias de que hasta la fecha ningin pais de toda América habfa
sido incorporade a las Colecciones Internacionales de musica tradicional
auspiciadas por esa entidad,

Después de haber organizado sus factores bésicos, el 6 de octubre de 1971,
lo presenté a don Simén Romero, Director de la Oficina Regional de Educa-
cién y Misién de la unesco en Chile, y también a fines de ese afio, solicité
que fuera considerado por ¢l Consejo Normativo del Departamento de Mg-
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sica de la mencionada Facultad. Felizmente, obtuve una rapida y positiva
acogida del sefior Romero, quicn informé sobre el particular a la Comisién
Naciona] de Investigacién Cientifica y Tecnoldgica, institucién que, por me-
dio de doiia Elisabeth Wicha, de la Direccién dc Operaciones y Desarrollo
de Programas, se puso en contacto con las pertinentes oficinas de la UnEsco
en Paris. Por su parte, la Facultad de Ciencias y Artes Musicales y Escénicas,
luego de la anuencia de su Comisién de Investigacién y Creacién, presidida
en esa época por el profesor Luis Merino, actual Coordinador de la Carrera
de Musicologia, resolvié aceptar el desarrollo de este Proyecto, que contd

con el apoyo del en ese entonces Decano de la Facultad, Domingo Piga
Torres.

Posteriormente, y a través de una serie de cartas enviadas a la Divisién de
Desarrollo Cultural de la UNEsco, se cumplié con el requisito de acordar la
designacién del consultor que actuaria en el Proyecto, en calidad de experto,
tanto para los registros magnetofénicos de los ejemplos musicales selecciona-
dos, como para la obtencién de las fotografias que ilustraran y complementa-
sen estos materiales. Debia tratarse de una persona con s6lida experiencia
en este tipo de trabajos especializados, y que ya hubiera demostrado a la
UNESCO su capacidad y eficacia. Fue asi, como a sugerencia de Alain Daniélon
se decidi6 la eleccién de H. J. Wenzel, de nacionalidad alemana, un joven
miembro del Instimto Internacional de Musicologia Comparada vy Docu-
mentacién, quien ya habfa cumplido exitosamente tareas como las requeri-
das en Chile, en misiones de 1a UNEsco destinadas 2 la mudsica tradicional
de culturas muy complejas, como la de los kurdos ¥ la de los sirios.

En marzo de 1973, con motivo de mi viaje a Royan, para exponer un tra-
bajo sobre la musica de Jos Andes, en ¢l Seminario de Miisica Tradicional
Latinoamericana, permaneci tres dias en Paris, y con la generosa ayuda de
Jorge Bergufio, en esa fecha Delegado Permanente de Chile ante la unEsoo,
me entrevisté con don Francis Bebey, a la sazén Director de la Divisién de
Desarrollo Cultural de la tNESCO, con quien ultimamos los detalles propios
del Proyecto. Y en la aludida ciudad de Royan conoci a Jochen Wenzel, quien
tuvo la deferencia de llegar hasta alli para intercambiar conmigo algunas
ideas acerca de la labor que cumplitia por primera vez en un pais de
América Latina, labor que también especificamos con el citado musicélogo
Daniélou, de paso en Royan en su calidad de organizador del Seminario
antes nombrado,

A mi regreso a Chile tuve la decidida y permanente colaboracién de don
Arturo Piga, Vicepresidente Ejecutivo de la Comisién Nacional de la unEsco
hasta fines de 1974, y de dofia Laura Lépez, funcionaria de dicha Comisién,
quienes contribuyeron a impulsar la iniciacién del Proyecto hasta que éste se
puso en marcha; gracias, ademas, a la intervencién del sefior Pouchpa Dass,
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sucesor de don Francis Bebey en el cargo de Director de la Division de
Desarrollo Cultura] de la UNksco, y a la del sefior A. Blokh, de la misma
Division.

El 25 de septiembre de 1974 llego Jochen Wenzel a Chile, cuya misién se
prolongd hasta el 21 de noviembre y se materializé en las recolceciones de
las que me ocuparé en el capitulo correspondiente.

Il
FUNDAMENTACION

La cultura musical tradicional de América ha tenido, hasta ahora, una re-
ducida divulgacién internacional. Peor atn, demasiado a menudo se la
muestra en nuestros paises ¥ en las otras latitudes de la tierra sélo mediante
antojadizas y deformadas imitaciones de sus cantos, danzas y togues instru-
mentales, hechas por conjuntos de proyeccion folkldrica, compuestos por in-
térpretes artificiales, carentes de las mociones, las técnicas y la sensibilidad
necesarias para dar un testimonio real y valedero de las tradicinones musicales.

Sin embargo, seria injusto desconocer o subestimar los esfuerzos de di-
versas instituciones, como las ediciones discograficas auspiciadas por el Fondo
Naciona] de las Artes y el Instituto Nacional de Musicologia, de Argentina;
por el Ministerio de Educacién Nacional! de Colombia, por el Instituto de
Folklore de Venezuela, por el Instituto de Investigaciones Musicales de la
Universidad de Chile, por el Iustituto Interamericano de Etnomusicologia y
Folklore, con sede en Caracas; por los Archivos de Misica Folklérica y Pri-
mitiva de la Universidad de Indiana, Bleomington, Estados Unidos; entre
otras que podrian acrecentar esta ndmina ilustrativa y dar, asimismo, testi-
monio de destacadas lincas de investigacién v de extensién de la cultura
americana.

Pero, muy singularmente en el caso de la milsica tradicional chilena, re-
sultaba dec toda cvidencia la falta de recursos de gran envergadura y de
ulterior poder expansivo, capaces de conseguir materiales musicales mediante
equipos y procedimientos técnicos de dptima calidad, y de entregarlos intcr-
nacionalmente por un conducto de alto prestigio. Esta extraordinaria opor-
tunidad se presentd gracias al interés demeostrado por ¢l Instituto Internacio-
nal de Musicologia Comparada y Documentacidn, corroborade y concretado
por la uNEsco.

Otra razén importantisima que le otorgara validez de fundamentacién a
este Proyecto, fue la posibilidad de contribuir, a través de la consiguiente
edicidén de discos, a una autovaloracién de la cultura tradicional chilena,
y paliar la desquiciadora accién de la mesomdsica extranjera y nacional,
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que en todas partes del mundo ha promovido la desvirtuacién y la destruc-
cién de las tradiciones musicales. Experiencias anteriores, como las vividas
en el Instituto de Investigaciones Musicales de la Universidad de Chile, res-
pecto del fomento de la préctica del guiterrrén (Barros, Dannemann, Guita-
rrén}, confirmaban la necesidad de que nuestros misicos de procedencia
aborigen o de genuina filiacién folkldrica, pudiesen ejercer su legftimo
derecho de expresar con autenticidad algunas de sus formas de vida mas
significativas, por medio de su propio lenguaje musical, con el fin de dejar
publicamente constancia fidedigna de ellas, en un contexto de incentivacién
y de dignificacién, principalmente descable tratdndose de grupos en un
estado conflictivo de trasculturacién, como los de origen indigena que exis-
ten en el actual territorio chileno.

De esta manera, se justificaba la meticulosa dedicacién que se empled para
planificar este proyecto, que abria una nueva csperanza en la lucha de difu-
sién de nuestra cultura representativa por excelencia,

III
OBJETIVOS

Me limitaré a una sucinta enunciacién de ellos.

En primer término, alcanzar una comprobacién general de la situacién
de la misica tradicional en Chile, tanto en lo referente al mantenimiento
de sus antiguos componentes funcionales, tematicos, formales, sinticticos y
estilisticos, como a su proceso global de transformacidn, la que se ha resu-
mido, en cuanto a la musica mestiza o propiamente folklérica, con intencitn
de diagnéstico inicial, en un articulo publicado en este mismo nimero de la
Revista Musical Chilena, como producto de un estudio efectuado en cola-
boracién con las personas que en él se nombran,

En segundo lugar, ofrecer miltiples 4reas de investigacién musicoldgica, de
acuerdo con los elementos contenidos en los materiales recolectados y con su
medio sociocultural.

Como tercera finalidad, poner a disposicién de otras ciencias antropolé-
gicas, un compendio selectivo de la cultura tradicional musical de nuestro
pais, para facilitar trabajos interdisciplinarios, asi como también para incre-
mentar las posibilidades de aplicacién de esta clase de misica en la 6rbita
de la Pedagogia, especialmente en las asignaturas de Educacién Fisica y de
Educacién Musical.

Por ultimo, colocar a las tradiciones musicales de América, con respecto
de la UNEsco, en el mismo plano de alta valoracién y de excelencia divulga-
tiva, que antes habian merecido las de Africa, Asia y Europa, empezando
esta vez por Chile, con un horizonte de crecientes expectativas sobre la
inclusién de otros paises americanos en fechas cercanas.
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IV
CRITERIOS SELECTIVOS DE LOS MATERIALES MUSICALES

Las condiciones fijadas por la UNEsco para seleccionar Jos materiales de sus
ediciones de masica tradicional, obedecen a severas normas establecidas por
el Instituto Internacional de Musicologia Comparada y Documentacién, y, en
consecuencia, emanan de una posicidn cientifica resultante de muy serios
estudios diacrénicos y sincrénicos de numerosas culturas.

El procedimiento que se utilizé para elegir los materiales de Chile, tanto
los de indole aborigen como mestiza, implicé un periodo de preseleccién
de géneros y especies, que abarcé el afio 1973 y los ocho primeros meses
de 1974, vale decir, hasta uno antes de la Hegada de jochen Wenzel. Du-
rante dicho periodo recibi acertadas sugerencias de mis compafieras de
trabajo del Departamento de Musica de nuestra Facultad, las profesoras Ho-
noria Arredondo y Raquel Barros, varias de las cuales fueron decisivas para
determinar, en tltima instancia, los ejemplos que habrian de concretarse
discogréficamente.

Tal preseleccién de rubros musicales me movié a escoger, en la mayorfa
de ellos, dos o mis ejemplos bien individualizados, hasta con preferencia
de cierta o ciertas versiones para cada ejemplo, lo que hice con cada una
de las especies de la musica mestiza, y sdlo con la danza de sicuras, en €l
drea de la musica indigena.

La seleccion definitiva se produjo en los momentos de contacto directo con
los musicos, en breves sesiones introductorias a l0s registros magnetofénicos,
y fue decidida por los matices de pureza tradicional, de fuerza comunicativa
y de belleza, que distinguian a uno o més ejemplos de otros de su misma
especie, ademas de los factores atinentes al estado animico de los ejecutantes,
que repercutian en su seguridad mnemotécnica e interpretativa. Pero siempre
se procedié conforme a la preseleccién de los géneros y especies antes men-
cionada, y con un muy claro conocimiento de las personas que participa-
rian en las grabaciones musicales, con excepcién de los informantes ma-
puches, que sdlo conocimos durante nuestra etapa de trabajo de obtencién
de materiales en la provincia de Cautin, a quiencs nombraremos més adelante.

'El referido proceso se fundé en los siguientes criterios selectivos:

En la comprobacién de un alto grado de tradicionalidad de la misica, en
cuanto a la autenticidad que ésta tiene como forma cultural propia, comuni-
taria v representativa de un conglomerado.

En la certidumbre de una buena calidad de expresién y comunicacién
musical, debida a la capacidad de los cultores escogidos,
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OBTENCION DE LOS MATERIALES

En lo concerniente a la musica aborigen, voy a remitirme a la obtencién de
materiales de ancestro andino, atacamefio y mapuche, excluyendo por aho-
ra, en este articulo, Jos materiales de la musica pascuense, ya que no pude
acompaiiar a Jochen Wenzel a la Isla de Pascua con motivo de la recoleccién
de los cjemplos pertinentes, a causa de un compromise adquirido con ante-
rioridad con el Instituto de Musicologia “Carlos Vega”, de la Universidad
Catélica de Argentina. En consecuencia, todavia ne conozco los materiales
pascuenses, los que, probablemente, puedan ser incluidos en ediciones poste-
riores de musica polinésica. Al respecto, me parece muy significativa la opi-
nign manifestada por Alain Daniélou, en la carta que me enviara el 22 de
enero de 1975, y que traduzco literalmente del francés: “Las grabaciones
de la Isla de Pascua son las mejores que yo conozeo de misica polinésica,
que es una de las regiones prioritarias para la unesco. Mas ain, el hecho
que solo la administracién chilena haya permitido que esta mdsica sobre-
viva, es un honor para Chile y nosotros lo destacaremos”,

El registro de la misica andina se realizd en la localidad de Cariquima,
comuna de Huara, departamento de Pisagna, provincia de Tarapaca, y se
redujo a la danza de sicuras, cuyos instrumentistas-danzantes fueron julidn
Amaro, Gregorio Chamber, Fermin Gémez, Agustin, Alejandro, José, Nicolés
y Vicente Mamani.

Como es sabido, su denominacién corresponde al nombre genérico que se
le da tanto a los danzantes como a las flautas que estos mismos ejecutan,
Ias que obedecen al tipo wniversal de flautas de pan, midiendo cerca de un
metro de longitud el tubo mayor de las mas grandes, llamadas especifica-
mente sicuras o contrabajos, en contraste con las més pequefias, o licos, pero
tanto las unas como las otras poseen normalmente diez o catorce tubos. Los
mismos danzantes percuten un tambor chico, con excepcién de los que tocan
las flautas de mayorcs dimensiones, cuyo peso y tamafio exige el uso de
ambas manos para poder sujetarlas en la pesicién: adecuada.

Afortunadamente, los sicuras siguen conservando su indumentaria ceremo-
nial, en la que descuella el alto tocado de plumas de avestruz tefiidas, lla-
mado chucoe, v el tuguillo, un collarin de plumas de la misma ave, también
coloreadas, que rodea la copa del sombrero sobre la cual se instala el
chuco, sombrera que, en su condicién més genuina, es de lana abatanada
de cordero. En el pueblo de Isluga, centro sagrado de la tradicién que man-
tiene esta clase de ceremoniales danzados, en el contexto de otras costum-
bres precolombinas, aparecen grupos dc sicuras que, ademas, llevan capas
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de piel 0 de plumas de avestruz, y brazaletes y adornos laterales en las pier-
nas, hechos, asimismo, con plumas de dicha ave.

Segtn las informaciones entregadas por los propios misicos del Iugar, la
danza tiene una duracién aproximada de quince minutos, que se puede repe-
tir un mimero variable de veces, y en ella participan habitualmente doce
hombres, cuyo oficio cotidiano es el pastores de Hamas y ovejas. Persiste la
coreografia reducida a un permanente movimiento de una fila en circulo
cerrado, con paso arrastrade, apoyada en el ritmo obsesive de la percusi6n,
el cual regulariza drésticamente todo el lenguaje musical, caracterizado por
su sistema pentafono y su modo menor,

Antes de la culminacién del proceso de mestizaje hispanoamericano, este
baile de procedencia incaica tuve como finalidad primordial el homenaje
religioso a la Pachamama —madre-tierra—, complementado por sacrificios pro-
piciatorios de llamas, y hay demostraciones en el altiplano andino de que
seguirfian cumpliéndose los viejos ritos de la danza, de una manera secreta,
muy presumiblemente en algunes lugares de la cordillera del departamento
de Pisagua. Pero en la actualidad, su praetica se evidencia de una manera
piblica, con metivo de festividades del culto catélico, en honor a Cristo, a
la Virgen y a santos de gran importancia en el norte chileno, entre los que
descuellan San Andrés y Santa Bérbara.

La continuidad de la tradicién musical atacamefia permitid registrar dos
ceremonias magico-religiosas.

En Peine, comuna de Calama, departamento de El Loa, provincia de Anto-
fagasta, se obtuvo una excelente versién del taldtur, aumentéindose asi las
grabaciones sobre el particular, iniciadas en nuestro pais por la antropéloga
Grete Mostny (Mostny y otros) y por el musicélogo Carlos Lavin, del que
se conservan recolecciones en los Archivos de Tnvestigaciones Musicales de la
Facultad de Ciencias y Artes Musicales y de la Representacién de la Univer-
sidad de Chile.

La versién destinada al Proyecto uNEsco estuvo a cargo de las voces de
Carmen Chaile, Lucila Ramos, Julia Torres, Rufina Torres, Gregorio, José y
Pedro Barrera, Ceferino Mora, Carmelo, Claudio, Juan y Horacio Marales,
este Gltimo, adem4s, ejecutante del chorromo. El clarin fue tocado por Ger-
man Morales y el pufu por José Morales.

En cuanto a estos instrumentos, cabe recordar que el chorromo, en su an-
tigua forma, constituido por un conjunto de campanitas metdlicas sin badajo,
se reemplaza hoy por un tridngulo musical o por variados objetos, tamhién
metélicos, cuyo entrechoque produzca un minimo de sonoridad adecuada, EI
clarin sigue siendo el nombre hispanizado de una trompeta cilindrica de
embocadura lateral hecha de cafia, con o sin un pequefio pabellén sonoro
de cuere de vacuno, envuelto en hilos multicolores de lana de llama, por
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lo comin de dos a dos metros y veinte centfmetros de largo, y que se
ejecuta con una peculiar téenica de vibrato. E}l putu conserva su condicién
de cuerno de vacuno, dotado o no en su extremo de mayor diémetro, de
borlas ornazmentales polieromas, asimismo de lana de Hama. :

La misica del faldtur que se grabd, tiene modo mayor, y se rige por la
misma organizacién trifénica genera]l de la coltura musical atacamefia. No
obstante, en el desarrollo de algunos ejemplos estudiados se hace notar la
esporadica presencia de una cuarta nota, que pudiera acusar un probable
mestizaje por influjo de fuentes incaicas 0 europeas o, simplemente, prove-
nir de interpretaciones ocasionales.

Este ceremonial es para obtener el agua para fertilizar la tierra y se
celebra con motivo de las tareas comunitarias de la limpia de canales de
regadfo, en fecha variable, de agosto a octubre, en los pueblos de Peine
y Socaire, ambos de la misma citada comuna, Su texto mégico, cada vez més
incompleto y deformado, se halla hasta el presente en lengua kunza, cuyo
valor seméntico estd restringido a muy contados términes y locuciones.

En Caspana, también una localidad de Calama, se logré grabar una
valiosa versidn del cauzulo o cauztlor, ceremonial cantado y danzado, hasta
ese entonces desconocido en las investigaciones etmomusicolégicas, gracias
a las generosas noticias y a la posterior colaboracién directa del profesor
Heynaldo Lagos Carrizo, quien se desempedaba en aquel tiempo como Di-
rector del Museo Etnografico de Chuquicamata.

Para la grabacifn se conté con las voces de Benito, Feliciano y Hermene-
gildo Terin, y Venicio Paniri, los dos filtimos, ademds, ejecutantes del tam-
borcito, E] clarin fue tocado por Sergio Anza y el putu por Andrés Anza.
El primero de estos instrumentos, también denominado bombito, posee
un doble parche de cuero de llama, y se percute con una baqueta liviana.
Siempre se tocan dos tamborcitos, y suelen ejecutarse dos clarines y dos putus,
de distinta altura de sonido, tanto los unos como los otros. Este acompatia-
miento instrumental, cuyos aeréfonos intervienen con notable flexibilidad sélo
en algunos pasajes, depende de los musicos propiamente tales, en cambio, el
canto es practicado masivamente por hombres y mujeres, y su texto ha sufrido
la misma suerte que el del taldtur.

Los miisicos de Caspana explicaron que la primera etapa’ del cauzdlor con-
siste en €] canto de su parte lenta, al soltarse el agua por un canal recién
limpio, al que le echan mafz y vino, para que su corriente lleve estas ofren-
das a la Pachamama, lo que realizan los oficiantes econ gran solemnidad,
arrodillados o prosternados sobre la tierra. La segunda etapa se desarrolla
en el pueblo, incorporfndose la mayoria de los habitantes, aproximadamente
trescientas personas, cantidad levemente acrecentada por parientes y amigos
de los pueblos vecinos inmediatos, y en ella se ejecutan la parte lenta y la 14-
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pida del cauzilor, inmersas en la euforia de la respectiva danza, que co-
mienza en la plaza y prosigue, de dia y de noche, en distintas partes del
pueblo, en un ciclo de reposo y de reactivaciones.

Esta divisién bipartita permite apreciar, musicalmente, la irregularidad rit-
mica de la primera, asi como la tendencia al uso de un pie ritmico, y el
aumento de velocidad, en la segunda. En ambas hay superposiciones del
modo mayor y del menor, més marcadas en la primera. Resulta ostensible el
empleo del sistema trifénico, aunque las versiones actuales que he escuchado
no Jo mantengan en forma absoluta.

Tanto el cauziilor como el taldtur se celebran en relacién con Jas faenas de
la limpieza de canales de regadic agricola, el primero, hasta donde haya
podido indagar, pareceria que sélo en Caspana, en la segunda mitad del mes
de agosto habitualmente, de sdbado a lunes, después de concluidas dichas
faenas, que, por lo comin, empiezan ¢l jueves de la misma semana del
ceremonial. Pero su finalidad es més amplia que la del faldtur, ya que no sélo
consiste en agradecer los dones recibidos de la Pachamama y pedirle abun-
dancia de aguas y fecundidad de las cosechas, sino también rogarle que
conceda la paz y la prosperidad general a todo e] pueblo.

Los registros de misica mapuche se realizaron en las provincias de Cautin
y de Santiage, y comprendieron cuatro toques de frufruca y un canto de
machi con su correspondiente acompafiamiento instrumental,

Los primeros fueron ejecutados por Rosaric Quintraqueo, obrero panifica-
dor recientemente domiciliado en Santiago, y por Domingo Callio, agricultor
de La Cantera de Purranque, comuna de Temuco, lugar en cuyas inmedia-
ciones vivia el aludido trutruguere Rosario Quintraqueo.

Segun estos misicos, los nombres de los toques son: A) trecatrecatin, una
especie de introduccién —"a paso lento”— al baile, usual en los inicios de
una ceremonia o fiesta; B) puel-purrdn, toque de danza propiamente tal; C)
tiinkii purrn, propio de bailes "saltados”; D) choique purrin, empleado
para la danza zoomdrfica imitativa del avestruz; denominaciones todas ellas
que he anotado, transcribiendo la grafia manuscrita entregada por mi amigo
Juan Huichalaf, dirigente mapuche de Temuco.

Los ejecutantes, que en el orden citado grabaron, respectivamente, los to-
ques A, C y D, el uno, y B, el otro, afiadieron que todos pueden
incluirse en el desarrolle del guillatin, el gran ceremonial de invocacién
a las divinidades que regulan los ciclos de las Juvias y de las cosechas.

En estos ejemplos se comprueba parcialmente la tetrafonia, de gran rele-
vancia en la cultura musical mapuche, y en su conjunto son un testimonio
de la destreza ritmica de sus instrumentistas,

Considero importante destacar el gran valor tradicional que guarda la
practica de la trutruca y el mantenimiento de su multiplicidad funcional, Ia
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cual va desde los toques de homenaje en la muerte y sepultacién de los
caciques y de los predominantemente mégicos de diverso propésito, hasta
los accidentales de recreacién individual, y que, ademas, se dividen en
toques independientes, sin vineulacidén alguna con manifestaciones dancisticas
o vocales, y toques al servicio de formas coreograficas.

La morfologia, la técnica de construccion y la de ejecucién de la frutruca,
conservan las caracteristicas fundamentales muy bien descritas por el gran
estudioso de la cultura mapuche, el siempre recordado pintor, compositor y
musicélogo, Carlos Isamitt (Isamitt). Pero debo reconocer que mis observa-
ciones en la provincia de Cautin, en octubre de 1974, me confirmaron el
hecho ya antes verificado y ahora intensiticado, del uso de trutruces de tubo
de cobre o de pléstico, enrollado en espiral, en beneficio de la comodidad
de su transporte, de la simplificacién de su construccidn y de su mds expe-
dita ejecucién, que omite la necesidad de mojar repetidas veces su interior
con agua o, mejor adin, con bebidas aleohélicas, concesiones las tres, que pro-
vocan ¢l deterioro de] timbre peculiar del instrumento.

El canto de machi se grabé en la localidad de Huentelar, en la regién de
Chal-Chol, comuna de Nueva Imperial y es, sin duda, uno de los mas expre-
sivos y hermosos ejemplos que se hubiesen podido recoger de la cultura
musical mapuche,

Su intérprete, Hortensia Ancaye Llancao, le dio el nombre de Datu cutran-n,
locucién que escribo con la grafia indicada por el profesor de la Escuela
Hueico, de Huentelar, don Lorenze Curamil Paineo.

Serfa inoficioso en este articulo detenerse en la descripcién del kultrin,
¢l tnico tambor de un solo parche que hay en la misica tradicional chilena,
y en las particulares relaciones que éste posee con log atributos mégico-
terapéuticos de los ¢ de las chamanes, materias que fueron cxaminadas en
un namero anterior de esta misma revista por Marfa Ester Grebe (Grebe),
Pera no podria dejar de destacar los extraordinarios atributos draméticos de
la versién grabada por la machi Hortensia Ancaye, de gran intensidad y ri-
queza de matices, atributos que aumentan a medida que la expresién vocal
va elevando su volumen y su velocidad, en estrecha consonancia con los
recursos de la percusién, todo lo cual refleja la vertcbracién y la coherencia
de una diversidad dentro de una unidad, en una drbita de tetrafonia que se
inclina a la trifonia en las etapas finales.

Con respecto de la musica folklérica o mestiza, no fue facil, aunque pu-
diera creerse lo contrario, conseguir un conjunto de ejemplos provistos de
ung adecuada diversidad y organicidad en lo referente a forma, temética,
funcién y regionalidad, en concordancia con los criterios selectivos de los
materiales, ya expuestos en el capitulo v de este trabajo. La UNEsco, sin un
conocimiento directo y concrete de los problemas atinentes a la recoleccién
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magnetofénica y a las complementarias ilustraciones fotogréaficas de la musica
tradicional chilena, habia fijado el cortisimo plazo de un mes para esta com-
pleja tarea —plazo que también involucraba la miisica aborigen—, €l que
debio prolongarse a casi sesenta dfas, gracias a la comprensiva actitud del
Instituto Internacional de Musicologia Comparada y Documentacion. Por otra
parte, si bien hay en Chile una cantidad considerable de genuinos cultores
de msica folklérica, poseedores de un rico y representativo repertorio, cuesta
encontrar los que unan 2 este patrimonio cultural, el poder de expresidn y
comunicacién capaces de asegurar la penetracién de su mensaje musical con
amplias posibilidades universales, lo que implica imprescindibles requisitos
de precisién y sensibilidad interpretativa, de afinacién y de diccién y, muy
esencialmente, una honda compenetracién con e] espiritu de la manifestacién
cultural que se pretende transmitir, Creo indispensable sefialar aqui que
esta fuerza comunicativa, en su mayor nivel de espontdnea efectividad, fue
mucho més frecuente de percibir entre los musicos que hemos denominado
aborigenes, quienes demostraron una disposicién generalizada a una conser-
vacién de sus tradiciones musicales y a la exteriorizacién de ellas.

La seleccién de los materiales folkléricos recayé en el romance, la tonada,
el canto a lo pueta, la cueca, el baile de chinos, el baile de la danza y el
baile de las lanchas.

El romance que se registré fue el de “Delgadina”, en una hermosa versién
proporcionada por Gabriela Pizarro y que es, elementalmente, la misma que
incluimos con Raquel Barros en “El Romancero Chileno” (Barros, Danne-
mann, Romancero, pp. 77-79). En ella resalta la carencia de acompaiiamiento
instrumenta] y el uso del modo menor, a mi entender, dos factores que con-
tribuyen a demostrar la marcada antigiiedad de este canto, de acuerdo con
los datos recibidos de ancianos cultores de romances y logas, y con las in-
dagaciones histéricas con que pienso complementar el aludide “Romancero”,
mediante un trabajo de investigacién de sus fuentes hispénicas y de su pro-
pagacién en Chile desde la época colonial.

La pertinente grabacién se realizé en la Sala del Coro de la Facultad de
Ciencias y Artes Musicales y de la Representacién de la Universidad de
Chile, sede Santiago Norte, ]a que sirvié ante la imposibilidad de hallar
en esa oportunidad un estudio profesional de grabacién que presentara las
condiciones adecuadas.

En cuanto a Ja tonuda, el proyecto UNES0O tuvo la gran suerte de contar
con la decidida y entusiasta colaboracién de las hermanas Graciela y Olga
Freire, oriundas de la localidad de Villueura, comuna de Santa Birbara,
provincia de Biobin, en la actualidad radicadas en la ciudad de Santiago,
desde 1962 y 1949, respectivamente. Ellas grabaron tres tonadas con guita-
rra, de extraordinaria calidad poético-musical: “Adios, Corazén Amante”,
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“Los Negros”, y “Penas Marchitas”; la primera y la tercera pertenecientes a la
linea temética amatoria, sin duda la prependerante del género, y la segunda,
mas préxima a Jos asuntos narrativos, como que constituye una versién sin-
tética del famoso romance “Boda de Negros”, escrite por don Francisco de
Quevedo y Villegas, que ha merecido la fortuna de la folklorizacién, vigente
en América Latina (Barros, Dannemann, Romancero, pp. 56-61). Incuestio-
nablemente, estos ejemplos ostentan una categérica representatividad del gé-
nero tonada en Chile, €] cual, por desgracia, ha experimentado, en los Gltimos
quince afios, una fuerte disminucién de su prdctica. Cabe afiadir que la
profundidad y habilidad interpretativas de las hermanas Freire, a mi juicio
las mejores cantores de tonadas que hay en Chile, reflejan, en los citados
ejemplos, una feliz y acabada muestra de legitima cultura tradicional musical.

La tonada “Penas Marchitas” se grabé en la mencionada Sala del Coro, vy
las restantes, en el estudio de Odeén, gentilmente cedido a través de las
gestiones de don Jorge Ofiate, miembro de esa firma editora de discos.

Para el canto a lo pueta se recurri6 a los connotados exponentes del género,
Manue] Ulloa y su hijo Eduardo Ullea, ambos de El Principal, comuna de
Pirque, provincia de Santiago, donde se hizo el registro magnetofénico, que
comprendié dos versos por historia —vale decir, de argumento biblico caté-
lico—, uno por parte de cada cantor, como es obligatorio, conforme la precep-
tiva de este importantisimo rubro poético-musical de nuestro folklore,

Fue particularmente grato comprobar las extraordinarias dotes de ejecu-
tante de guitarrdn de Eduardo Ullea, e] {mico instrumentista para las dos
intervenciones vocales, quien ha Hegado a superar a su padre en la destreza
y finura de los toqufos tradicionales (Barros, Dannemann y Moreno), pose-
yendo, a mi entender, €l cetro de los guitarroneros.

Tres pies de cueca, nuestra danza nacional por excelencia, con acompafia-
miento de arpa y percusién sobre la tapa arménica de ésta, fueron graba-
dos por el matrimonio formado por Olga Guzmén y Juan Negrete, del pueblo
de Maipo, comuna de Buin, provincia de Santiago —también en el estudio
de Odefn—, a quienes conoci por una generosa iniciativa de Gabriela Pizarro,
la cantora del romance de “Delgadina”,

Constituyb una verdadera revelacién la categoria musical de estas perso-
nas, mantenedoras de un sobrio y depurado estilo de canto tradicional chi-
leno, cn concordancia con la téenica de ejecucién del arpa, mostrada por
doda Olga.

En este perfodo de intensa transformacién y a menudo de deformacién
de nuestro folklore, uno de cuyos signos mas penosos ha sido la casi completa
extincién del arpa, es muy satisfactorio haber podido dejar un fehaciente
testimonio de la misica de la cueca, mediante estas versiones, que podrian ca-
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lificarse de clasicas, por su temética, sus caracteres ritmico-melédicos, sus
elementos armonicos y sus procedimientos interpretativos.

Nuestro folklore de expresién coreogréfica tiene en el llamado baile de
chinos una de sus formas més definidas y significativas. De ahf que en el
Proyecto UNEsCO se incluyera una muestra de su musica, y el pertinente
canto de alférez, que complementa el comportamiente de homenaje reli-
gioso de estas cofradias de danzantes (Uribe).

Para cristalizar este propésito, se pidié la colaboracién del baile de chinos
de Pucalin y del de Puchuncavi, de la comuna de Puchuncavi, provincia de
Valparaiso, en cuya iglesia se realizé la grabacidn, con la actuacién de Gui-
llermo Villalén y Oscar Villalén, alféreces de las mencionadas hermandades,
respectivamente, y con la decisiva ayuda de don Matias Osorie y las fran-
quicias otorgadas por el pérroco.

Las condiciones musicales y la disciplina de accién de ambos grupos,
junto a la comprensién de sus dirigentes, se concretaron en una ejemplifica-
cién éptima, que justific6 por completo el esfuerze y la perseverancia des-
plegados por el consultor Jochen Wenzel, en beneficic de un acertado re-
gistro magnetofénico, que logré equilibrar el volumen sonoro de flautas, bom-
bos y tambores, sin deteriorar el vigor ni la {ndole sustancial de la musica
del baile de chinos.

Los hermanos Daniel y Manue] Hidalgo, de Tilama, comuna de Los Vilos,
provincia de Coquimbo, al iguat que Manuel Ulloa, asiduos informantes de
Investigaciones Musicales de nuestra Facultad, grabaron versiones de la danza
y de las lanchas, en una sala de l1a escuela de dicha localidad, facilitada por
su Directora, mi buena amiga dofia Sara Mateluna. Sobre estos bailes hay
una descripcién y una relacién histérica en la obra titulada “La Ruta de la
Virgen de Palo Colorado” (Barros y Dannemann, Ruta, pp. 15-20). Baste
decir aqui que con estos ¢jemplos ejecutados de una manera eximia, tanto en
el uso de la guitarra como en la percusién sobre su tapa arménica, se
diversificé y fortalecié ostensiblemente la seleccién de materiales de misica
folklérica, especialmente a causa de las lanchas, que sblo se practican en la

provincia de Coquimbo y que ocupan una posicién destacada en el plano
coreografico nacional.

VI

RESULTADOS

Consecuentemente con los aportes que se esperaban de este Proyecto, me
limitaré a puntualizar los resultados obtenidos, después de] término de la
misién cumplida por el experto Jochen Wenzel, quien se marché de Chile
el 21 de noviembre de 1974, como ya quedara dicho.
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A) En relacién con su objetivo central e inmediato, los materiales re-
colectados permiten editar un disco LP de masica autdctona indoamericano-
chilena; un disco LP de msica tradicional mestiza o folklérica hispano-
chilena; parcialmente, un disco LP de misica polinésica de Isla de Pascua,
que deberia completarse con otros ejemplos musicales de la misma cultura.
En el curso del presente afio aparecerd el primero de estos discos, en la
Coleccitn de Misica Tradicional de la UNEsco, sin que sepa, por mi parte, la
fecha de materializacién de los otros dos, para 10 cual estamos en permanente
contacto epistolar con Alain Daniélou.

B) Los resultados desprendidos de la busqueda, obtencién y seleccibn
de los materiales en referencia, proporcionan, a su vez, valiosisimas infor-
maciones de gran utilidad en el campo de la investigacién, con sus consi-
guientes aportes a la docencia, y al de la politica concerniente a la existencia
y desarrollo de nuestra cultura musical empirico-tradicional.

C) Fue posible comprobar el tremendo y vertiginoso proceso de trascul-
turacién por €l que atraviesa la misica indigena, que en el caso de la ata-
camefia ha alcanzado extremos que vaticinan su muerte cercana, de no to-
marse a la brevedad medidas drésticas de carécter antropolégico social apli-
cado.

D) Se observé también claramente el nocivo influjo de la miisica popular
sobre la auténticamente folklérica, tanto en la destruccién de repertorios
como en la alteracién de formas y estilos que habian logrado un notable
nive] representativo, grave problema que incidid en la seleccidn de los corres-
pondientes ejemplos, como ya se indicara en e] Capitulo V, y que examino en
el articulo Situacidn Actucl de lo Misica Folklérica en Chile, publicado en
este niimero de la Revista Musical Chilena, y en el cual se plantea la hipé-
tesis de la denominada primera gran promocién del folklore musical, promo-
cidn de la que se extrajeron todos los ejemplos de Ja misica mestiza, como
evidentemente se aprecia en la segunda parte del aludido Capitulo V, actitud
que se adopté para evitar probables mezclas que pudiesen haber dafiado este
intento discogrifico de difusién de nuestra musica tradicional.

E} Se adquiri6, en términos generales, un nuevo conjunto actualizado de
datos, mediante el cual se podr4 trazar un panorama critico més amplio y
profunde que el manejado hasta ahora por la Etnomusicologia, y del cual, co-
rroborando lo expresado, se desprende la urgentisima e inexcusable necesi-
dad de procurar vias de orientacién y recursos de defensa a esta clase de
misica.
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VII
COLABORACION RECIBIDA

Esta seccién de los articulos suele encabezarse con el nombre de “agra-
decimientos”, Jos cuales no podriamos omitir, y muy fervorosamente, a todas
las instituciones y personas queé, de una u otra manera, entregaron estimulos
y ayudas a este Proyecto. 8in embargo, prefiero hablar de colaboracién, la
que muchas veces se tradujo en una franca y directa participacién, ya que
el espiritu de entrega afectiva y material que concité nuestro trabajo, me
hacen sentir la seguridad de su cardcter verdaderamente nacional, que primé
para conseguir una imagen depurada de las tradiciones musicales chilenas,

El Departamento Cultural de la Honorable Junta de Gobierno, por inter-
medio de su Jefe, don Germ&n Dominguez, abrié el acceso a autoridades
provinciales, las que respondieron facilitando movilizacién, alojamicnto y per-
sonal que acompaii6 a Jos integrantes de nuestra misién hasta lugares aisla-
dos y distantes. Quiero manifestar mi reconocimiento al coronel Virgilic Espi-
nosa, Jefe de la Secretaria Coordinadora de Labores de Difusién de 1a Junta
dc Gobierno; al general Rolando Garay, quien se desempefiaba como Inten-
dente de Antofagasta, en el tiempo que se viajé hasta los pueblos atacame-
fics, y al capitin Robinson Medina, Ayudante de la Intendencia de Antofa-
gasta, que prestd tode su apoyo desde el instante que se informé del Pro-
yecto. Asimismo, a] en ese entonces Intendente de Cautin, coronel Francisco
Antonio Pérez, quien, junto a su sefiora, me pusieron en contacto con el sacer-
dote norteamericano Eugenio Theisen, cuya amistad con los mapuches de
lIa zona de Chol-Chol fue determinante para la realizacién de excelentes
registros magnetofénicos. En esta némina de miembros de las Fuerzas Ar-
madas estd, ademas, el comandante Alvaro Lavin, quien obtuvo de la FacH
los pasajes para llegar hasta Iquique y Antofagasta.

Fundamental fue la contribucién del Convenio Universidad de Chile - Uni-
versidad de California, por cuanto su coordinadora, Teresa Iriarte, autorizd
el uso de un vehiculo especialmente adecnado para trabajo de expediciones,
con e] cual se viajé hasta la ciudad de Temuco, pudiéndoge recorrer las loca-
lidades donde vivian los miisicos mapuches. También a nivel central de la
Universidad de Chile cabe citar €l aporte del Departamento de Relaciones
Internacionales, dirigido por Douglas Escobar, organismo que costed parte
de la estada de Jochen Wenzel en Santiago.

A la Facultad de Ciencias y Artes Musicales y de la Representacién, en
particular a su Decano, Samuel Claro; a su Secretario General, Raque]l Ba-
rros, y a] Director del Departamento de Musica, Carlos Sénchez, no sélo debo
su patrocinio y su considerable ayuda respecto de vidticos, vehiculo y finan-
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ciamiento de combustible, sino que también su comprensién y constante in-
centivacién dadas a este Proyecto, Mis agradecimientos a Honoria Arredondo
y a Joyce Fuhrimann, de Investigaciones Musicales de dicha Facultad. La
primera escuché y comenté conmigo los ejemplos de musica aborigen, o que
favorecid mi trabajo de escribir los comentarios para el disco correspondiente,
La segunda participd en salidas a terreno y ayud6 en miltiples oportunida-
des a Jochen Wenzel en relacién con las distintas actividades de su perma-
nencia en Chile, y en mi ausencia del pais, al término de la misién de este
experto, revisé con €l todos los materiales obtenidos.

De un valor inestimable fue Ja orientacidn y la intervencién personal frente
a autoridades iquiquefias, entregadas por Jorge Checura, Director del Mu-
seo Regional de Iquique, perteneciente a la Universidad del Norte. Gracias
a su iniciativa, la Direccién de Vialidad facilité un vehiculo para llegar hasta
Cariquima, conducido diestramente por el funcionario Juan Correa, salida
a terreno en la que tuvimos la compadia de los ayudantes de Jorge Checura,
Mario Cruz y Octavio Morales, No podria silenciar los cordiales consejos del
profesor Gabrie]l Martinez, en ese entonces de la Universidad de Chile de
la Sede Iquique, gran conocedor del Departamento de Pisagua.

Toda la preparacién de las tareas que debfan efectuarse en los pueblos de
la cultura atacamefia, en la provincia de Antofagasta, asi como la obtencidén
de la misica del eauzilor y del taldtur, se hicieron en estrecha colaboracién
con ¢l Director del Museo Etnografico de Chuquicamata, profesor Reynaldo
Lagos, secundado por su ayudante Emilio Mendoza, y en lo que atafie a
los informes musicoldgicos que me enviara antes de la etapa de recoleccion,
por su colaborador Andrés Caro. Durante la estada en esa region, los medios
de movilizacién, el alojamiento y la alimentacién, fueron proporcionados por
cosrecHuQul, debido a las gestiones del Jefe de Relaciones Piblicas, René
Broussain, y a la accién de Mario Puente Garcia, Subgerente de Relaciones
Industriales de Chuquicamata; de Carlos Salas, de BRelaciones Pablicas de la
misma empresa minera y a la muy eficaz colaboracién de Luis Bustios, fun-
cionario de COBRECHUQUI en Antofagasta. Mi gratitud también a los choferes
Luis Cueto y José Chocano, por la dedicacién puesta en los viajes a Caspana
y Peine,

Agrego los nombres de Juan Huichalaf, el dirigente mapuche mencionado
por sus instrucciones sobre la grafia de su lengua, de Lorenzo Curamil, el
profesor de Huentelar también ya aludido por la misma razén; de los pro-
fesores Osvaldo Burgos, Omar Castro, Mariano Huichalaf, Adalberto Salas,
sea por sus referencias acerca de musicos de la provincia de Cautin, sea por
habernos acompaiiado a los lugares de grabacién, aun a costa de sacrificios

personales.
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Los registros de miisica pascuense fueron hechos por Jochen Wenzel en la
isla, donde conté con la asesoria del médico, compositor e investigador de
etnomusica polinésica, €l doctor Ramdén Campbell, distinguido amigo y cola-
borador de la Facultad de Ciencias y Artes Musicales y de la Representacién.

Muchisimas gracias a los musicos que nos entregaron los tesoros dc su
tradicion, junto con su confianza y afecto. Principalmente para ellos y tam-
bién para todos cuantos pusieron su fe y su trabajo en este Proyecto UNEsco,
valgan las palabras finales de la carta de Alain Daniélou, del 22 de enero
de 1975:

“Nosotros tendremos un excelente panorama de las tradiciones culturales
de Chile, sin mezclar los géneros, lo que estaria en total desacuerdo con
los principios de nuestras colecciones y con su valor para los estudios musi-
cales y la ensefianza. Es necesario reconocer la calidad excepcional de la
eleccién de las grabaciones, por lo que felicite a usted.”
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