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tusiasmo de cada uno de los marticipantes
y muy principalmente por el enfogue artis
tico que el director musical Eduarde Mou-
barak y la directora de escena y artistica,
Clara Ovyuela, le imprimieron al especticu-
lo, al crear un teatro musical y no un mero
despliegue de belcanto,

Otro aspecto interesante de este nuevo
elenco serd Ia actuacién alternada de los
cantantes, en los papeles nrincivales, en ac-
tuaciones sutesivas de éta como de las
otras Operas yue se presentarin durante cs-
ta temporada
"~ El dia del estreno intervino el siguiente
elenco: Luciz Diaz, como Rosina; Hanpa
Stein, en el papel de Almaviva; Carlos Hai-
quel, Figaro; Mariano de la Maza, Basilio;
Juan Carvajal, Svegliato e Ignacio Basta.
rrica, como Giovinetto. La esecnografia es-
tave a cargo de Juan Carlos Castlle y el
vestuaric de Mario Tardito.

La seleccién del 'Barbero de Sevilla” de
Paisiello, obra desconocida en Chile, ha sido
un gran acierto, -Paisiello perienece a la
escuela mapolitana de la segunda mitad del
siglo Xvii, Desde su estrenc en San Pe
tersburgo, el “Barbero” se convirtié en un
favorito del phblico a pesar de cierta ho-
mogeneidad en su estructura ritmica y ar.
ménica. Bs un hermoso ejemple del estilo
bufo italiano, arraigado en la antiguza Com-
media dell’Arte, Tiene cantilena melodiosz
y fluida y estd orquestado con gran finura,
aprovechando los recursoa timbristicos tan-
to en lo lirico como también en la caracte.

rizacién bufonesca de los personajes y sus
“engembles” cdmicos producen irrefrenable
hilaridad.

La Orquesta Sinfénica tuvo una partici-
pacién brillante bajo Ia batuta del maestro
Moubarak. Lucis Diaz c¢red una Rosina
graciosa y coqueta Gue cantd su parte con
propiedad y gran nitidez aungue el wolu-
men de sa voz es reducido. Carlos Haiguel
fue un Figaro de gran desplante, actuacién
destacada y hermosa voz; Renato Gomez,
en el papel de Bartole, dic pruebay de ex-
traordinarias condiciones escénicas y voca-
les y Mariano de la Maza caracterizé en
forma ejemplar y hermosa voz a Basilio.
Hanns Stein como el Conde Almavira su-
perd como actor su actuacién vocal, en eata
ocasién un tanto opaca.

Dlesde el punto de vista musical, estético
v profesional, el debut de la Opera Nacio-
nal es promisorio de un gran futuro para
el arte lirico en el pais.

Los papeles protagbnicos de Rosina v
Almaviva fueron cantados, desde la tercera
presentacién de “El Barbero de Sevilla”,
por 1a soprano Mary Ann Fones ¥ ¢l tenor
Juan Bduarde Lira.

Ambos artistas dieron a la dpera una di-
mensién artistica de alta categoria a través
de una interpretacién vocal de gran per-
feccidn musical y tfécnica. Mary Ann Fones
imprimié a su personaje una madurez ¥
dramatismo conmovedor y Juan Eduardo
Lira fue el galin brillante y audaz que
requiere su personaje,

BALLET

La temporada de ballet del Teatre Mu-
ricipal la inicié el Ballet de Rio de Janeiro,
fundado en 1927, conjunto que también tie.
ne una Escuela de Danza que ha formado
a muchas figuras destacadas de la danza
latinoamericana. Se presentaron con el aus.

icic de la Secretaria de Educacidn del

stado de Guanabara y del Departamento
de Gultura del Ministerio de Relaciones Ex-
teriores del Brasl.

Segin la critica especializada, las actua-

ciones del Ballet de Rio de Janeiro defrau.

dé a los entendidos.

Los préximos visitantes fueron los “Pha-
kavali Dancers” de Tailandia, acompafiados
por la orquesta Pi-Phat, bajo la direccién
de Prasidh Silapabaleng y la coredgrafa
Ladda S$ilapabanieng.:

Este conjunto tuvo lucida actuacién con
sus exdticas danzas y Ia belleza, gracia y
clegancia de las bailarinas vestidas con sun-
tuosas vestimentas y Ia gallardia de los
varones, El programa dio a2 conocer los bai-
les tradicionales “Thai”, famosos dramas
bailados de Ja corte.

El Ballet de Filipinas, bajo la direccién
de Leonor Orosa, pionera de !a danza en
su pais, mosré un especticulo completo
con aspectot de la vida filipina, sus
autdéctonas vy su misica,

El Ballét Joven de Igor Moisseiv ofreci6
varias presentaciones en las que destacd
principalmente el virtuosismo de la danza
académica. “'Se trata de una compafifa de
ballet —como destacd la critica— formada
por bailarines jévenes de una deslumbrante
preparacién fisica, un grupo notablemente
homogéneo, fresce y de un absolute profe-
sionalismo, en el cual estdn resueltos, in-
dividual y colectivamente, todos los_proble-
mas mecanicot del movimiento”, El pro-
blema de las coreografias fue mucho menos
positive debide a su deficiencia artistica ¥
{a mantencién de lo convencional y hasta
lo inatil.

Estreno de “"La Vaca Cornelia”.

El Ballet de Céhmara del Departamento
de Danzax de la Univenidad de Chile pre-
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sent$ varios balleta que demostraron distin.
tas facetas del enfoque creador de la co-
reégrafa y bailarina Gaby Concha, y entre
ellas su dldmo ballet de corte cdmico “La
Vaca Cornelia”, basada en las variaciones
parddicas de Juan Lemann sobre la can
cidn “Tengo una vaca lechera’.

Sobre este estreno Yolanda Montecinos,
dice: *...Cornelia, la encantadora vaqui-

ta, tentimental y torpe, ebria de amor al
projiimo, se expresa a través del lenguaje
del hallet. Y dentro de éste, €3 una linea
amplia que cae en la danza moderna, con
un verdadero sentide contemporineo...La
solista Ménica Monsalve aporta a Cornelia
sus dotes de comediante ¥ su seguridad téc-
nica ... "™

QUINTETO DE BRONCES DE CHILE

Durante los idltimos afios los conjuntos
de cdmara han 2dquirido en Chile creciente
importancia. La labor realizada por el Quin-
teto Hindemith de instrumentos de wento,
el Cuarteto Nacional de Cuerdas, ¢! Cuar-
tetc Santiago, el Quinteto de Percusidén y,
abora, el magnifico Quinteto de Bronces de
Chile, asf lo compruebarn. Esta tltima agru-
pacién fue creada en 1968 por el trempe-
tista, Miguel Buller, quien invité a unirse
a é a profesores de las Orquestas Sinféni.
ca y Filarménica Municipal. Integran el
conjunto: Julio Chinteros, tuba; Gilberto
Siiva, corno; Pastor Gutiérrez, trompeta;
Enrique Pino, trombén y Miguel Buller.
Tenemos entendide que este es el finico
conjunto en su género en Latinoamérica.

Fn 1961, Miguel Buller obtuvo una beca
por concurso de antecedentes para perfec-
cionarse como ejecutante sinfénico en la
American Symphony Orchestra League, en
Ornixspring, Virginia y signid cursos supe-.
riores de misica de c¢dmara en Montetrey,
California, Pudo comprobar que en EE.
UU. se¢ le da gran importancia a la forma-
cién del misico de instrumentos de viento
lo que ha redundado en la proliferacién de
conjuntos de cdmara para maderas y hron-
ces, Los compotitores norteamericanos, co-
mo ex obvio, escriben con marcada prefe-
rencia para estos medios. Al visitar Chile
el Eastman Quintet, en 1967, se cristalizt
a idea de Buller de crear también un con-
junto para instrumentos de viente en Chile.

Desde un comienzo el sello caracteristico
del Quinteto de Bronces de Chile ha sido
dar a conocer no sélo el repertorio escrito
especialmente para esta agrupacién sonora
sino que transcripciones de obras creadas
para otros instrumentos. Con dedicacién y
gran sentidc musical han enriquecido
repertorio con obras que abarcan desde la
época barroca hasta !a contemporinea.

El primer concierto piiblico del conjunto
gt realizd en el Aula Magna de la Univer-
sidad de Chile de Valparaiso, en octubre
de 1968; desde entonces han recorrido to-
do el pais ofreciendo conciertos gue les ha
merecide el aplauso undnime de la critica
¥ la entusiasta acogida de todo tipo de pu.
blico. Gran nimero de estos conciertos han

sido auspiciados por el Instituto Chileno
Norteamericano de Cultura, el que ademds
les ha proporcicnado abundante literatura
para quintetos de bronce.

Punto culminante de la labor rralizada
hasta [a fecha et la grabacién de un disco
RCA Victor, Long Play, en el que el Quin-
teto de Bronces de Chile demuestra su
eclecticismo, musicalidad, espiritu de con-
junto y calidad sonora. El disco incluye las
siguientes obras: Contrapunctus x del “Ar-
te de la Fuga”, de ]J. S. Bach: Canzona
Bergamasca, de Samuel Scheidt; Quintet,
de Malcolm Arnald {1921}; Three Saluta-
tions, de Jack End; Sonic Sequence, de
Alvin Etler {1913) y Quintet for Brass, de
Arthur Frackenpohl (1924). :

En 1969, el Quinteto ofrecié 40 con-
ciertos en todo el pais, muchoz de los cua-
les estuvieron dedicados a la difusién esco-
lar con charlas a base de la evolucién de
Ios instrumentos de bronce v obras adecua-
das al auditorio juvenil. En 1970 esta labor
se duplicé bajo el auspicio de los Institutos
Culturales y empresas privadas.

Otro aspecto igualmenie positivo de la
creacidn del Quinteto de Bronces de Chile
ha sido el interés de los compositores chi-
lenos por escribir obras para este medio.
Han entregadc sus composiciones al con-
junto los siguientes creadores chilenos: Ju-
lio Quinteros Neira, Quinteto N? 1: Andrés
Rojas Lira, Quinteto; Gabriel Brocic, “Fu-
g& con variaciones socbre tema anémpimo” y
“Tres Canénes y Tres Bagatelas”, de Her-
nin Ramirez Avila, 1970. Estas obras serin
estrenadas este afio, conjuntamente con las
siguientes que enriquecerdn ¢l repertorio del
Quinteto de Bronces: Rayner Brown: “Con.
certino for harp and Brass Quintet”; Sa-
muel Scheidt: Suite for Brass Quintet;
Gunther Schuller: Music for Brass Quin-
tet”; Richard Arnell (1917-): Quintet; J.
S. Bach: Fuga Ne |4 del “Arte de la Fu-
g2"; Paul Hindemith: *“Morgenmusik”;
Flor Peeters: “Fantasy on Christ the Lord
has risen” (6rgano y bronces); “Suite Ba-
rroca para bronces”, transcripcién de Allen
Ostrander; Herbert Haufrecht: "Suite for
Brass Quintet”; Antonio Vivaldi: “Sonata
de’ Cédmara”; Samuel Adler: “Quintet for
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