Tributo a Higinio Anglées
por Roberl Stevenson

A pesar de que Higinio Anglés (nacido el 1% de enero de 1888 en Maspu-
jols, Tarragona, Espafia, muerto ¢l 8 de diciembre de 1969, en Roma),
nunca visité América Latina, su influencia se¢ hizo sentir méis profunda-
mente en la investigacién de Centro y Sud América que la de cualquier otro
erudito europeo de su generacién. En ningdn conservatorio nacional falta
el Diccionario de la Misica Labor, en dos volimenes, de 1954, iniciado por
Joaquin Pena (1873-1944), y dirigido durante la dltima década de su
elaboracién por Anglés, secundado por expertos tan destacados de América
Latina como Lauro Ayestarin, Fugenio Pereira Salas y Vicente Salas Vi,
y por estudiosos de Portugal de la talla de Macario Santiago Kastner y MA-
rio de Sampayo Ribeiro. Anglés concentrd, en este lexicon de 2.318 péginas,
la mejor investigacién musicolégica editada en castellano hasta la fecha.
Su “Historia de Ia Misica Espafiola”, incluida entre paginas 333.437 de
la Geschichte der Musik, de Johannes Wolf (Labor, 1943, 1944, 1949),
traduccién de Roberto Gerhard ha penetrado profundamente en América
Hispana, ast como también lo que €l escribié para Ja versién espafiola de
Storia della Musica, de Andrea della Corte y Guido Pannain.

La mera enumeracién de sus ediciones cientificas, monografias, articulos en
enciclopedias, anuarios, revistas especializadas, informes presentados a congre-
sos y Festchriften abarcaria més de diez carillas. La bibliografia de sus escritos
editada en el prefacio de Misceldnea en Homenaje a Mons. Higinio Anglés
(Barcelona: Consejo de Investigaciones Cientificas, 1958-1961, 2 voltime-
nes), I, x1-xx, totaliza 149 items especificados, no obstante, ésta es una lista
muy incompleta puesto que se alude en forma global a sus articulos para
Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Enciclopedia [ialiana, Grove's
Dictionary of Music and Musicians y otras 22 recopilaciones. Lo distintivo
de su bibliografia es evidente en los cinco primeros titulos:

1. Els Madrigals i la Missa de Difunts &’En Brudieu. Transcripcié i no-
tes historiques i critiques per Felip Pedrell i Mn. Higini Anglés, prev. (Bar-
celona: Institut d’Estudis Catalans, 1921), 162 pp. de texto + 244 de
miisica.

2. Catdleg dels Manuscrits Musicals de la Colleccid Pedrell. (Barcelona:
Biblioteca de Catalunya, 1921). 138 pp.

3. Johannis Pujol (15737.1626) in alma Cathedrali Barcinonensi cantus
magisiri. Qpera omnia primum in lucem edita cura et studio Hyginii An.
giés, Pbri. (Barcelona: Biblioteca de Catalufia, 1926}. Vol. I, xorv + 202
pp-

4. Musict organici Iohannis Cabanilles (1644-1712) Opera omnia. Vol
1. (Barcelona: Biblioteca de Catalufia, 1927). xcm + 182 pp.
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3. El Codex Musical de Las Huelgas {Musica a veus dels segles xm.xwv).
{Barcelona: Institut d’Estudis Catalans: Biblioteca de Catalunya, 1931).
Tomo I {Introduccién], xxxn + 388 pp.; 11 {Facsimiles], xev + 169 fo-
lios; IIT [Transcripcién], xvi + 411 pp.

Bastan estas publicaciones para demostrar cuin dotado era Anglés: 1) te-
nia un don dnico para obtener el apoyo y ayuda de musicdlogos maduros
quienes, a su vez, le dejaban en herencia sus postreros descubrimientos; 2)
respondia con lealtad imperecedera a estos Néstores que lo habian ayudado
durante sus primeros y dificiles pasos hacia la fama, especialmente Felipe
Pedrell (1841-1922) y Friedrich Ludwig {1872-1930); 3) sus ediciones
musicolégicas s¢ iniciaron con los maestros mas cercanos, Brudieu (ca. 1520-
1591} de Urgell y Barcelona, Pujol de Barcelona, Tarragona y Zaragoza,
Cabanilles de Valencia; 4) una vez iniciada la serie de una opera omnia no
s¢ sentia en absoluto obligado a continuarla o incluse terminarla, sino que con
toda fibertad se dedicaba a otros proyectos; 5) sblo elegia a aquellos composi-
tores que Pedrell habia alabado dejéndole a Santiago Kastner la opera om-
nta del compositor que Pedrell habia denigrado®; 6) desde un comienzo hizo
de la bibliografia la piedra angular de todo lo que editaba, sobrepasande
inclusive a Pedrell, en la riqueza de articulos, libros, catilogos y manuscri-
tos, fuentes en que apoyaba sus conclusiones; 7) desde sus primeras publi-
caciones —ensefiado por Pedrell de la necesidad de protegerse de extranje.
ros intrusos— se habitué a anunciar como proyectos de su propiedad aque-
Hos que todavia no sobrepasaban la etapa de planificacién ®; 8) al igual
que Pedrell, con toda libertad usaba indistintamente ¢l castellano y el cata-
lan: en el primer volumen sobre Pujol, la introduccién fue editada en am-
bas lenguas y en ¢l Codex Musical de Las Huelgas elige ¢l catalin para el Vo-
lumen I, pero el castellano para las notas de las transcripciones musicales
del Volumen III; 9) como Pedrell, e inclusive mejor que €, gracias a los
doce afios (1900-1912) transcurridos en el Seminario de Tarragona, An-
glés dominaba el latin; 10) y, al igual que Pedrell, sabia que para impre-
sionar a los extranjeros, la antigua musica espafiola debia, en la actualidad,
ser editada sobre el mas fino papel y en formato de lujo.

Hasta 1930 inclusive, Anglés pretendié titular El Tropario de las Huel-
gas*® el Gltimo item de los titulos incluidos més arriba. Esta poco conocida
informacién sc encuentra en Espasa-Calpe, Apéndice, Tomo 1 (1930}, pa-
gina 601, ademis de otros datos biogrificos inéditos, tales como €l de su
recoleccién de 3.000 canciones folkléricas de su Catalufia natal y el haber
obtenido un premio en ¢l IV Certamen del Centro de Lectura de Reus con
su Recull de cangons populars de la comarca del Camp. Su decisién de aban-
donar la cancién folkl6rica para dedicarse a Ia edicién del dnico monu-
mento de la misica medioeval que todavia existia en ¢l lugar mismo en que
originalmente fue usado, se transformd en ¢l epicentro de la actividad de
Anglés, Con el propésito de prepararse para esta tarea editorial, estudié
con Wilibald Gurlitt en Freiburg im Breisgau 1923-1924 y con Friedrich
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Ludwig en Gottingen. La exitosa culminacién de esta cdicion atrajo hacia
él la atencién mundial de los musicélogos que anteriormente sélo habian
demostrado un vago interés por “la comarca del Camp” € inclusive por
Brudieu y Pujol, pero que ahora se sentian vitalmente atraidos por el re-
pertorio de Kyries, Alleluias, Sanctus, Agnus, Benedicamus, motetes y con-
ductus (la mayoria de origen francés) que se cantaban en el suntuoso Con-
vento Real de Las Huelgas, en las afueras de Burgos, alrededor de 13254,

El texto de Anglés en lengua catalana desanimé a log criticos. Cinco afios
después de su publicacidn, Acta Musicoldgica, VIII/1-2 (enero-junio 1236},
pp- 50-52 incluye un corto comentario del profesor Rudolf von Ficker, de
Munich, pero ninguna otra prominente revista alemana, inglesa o italiana
incluye nota alguna. Sin embargo, no era necesarie ser linguista para apre-
ciar los suntuosos facsimiles y las tfanscripoiones, con abundantes va-
riantes de versiones provenientes de fuentes de manuscritas extranjeras del
Ars. Antiqua, editadas en tipo més pequefio directamente bajo las versiones
de Huelga. Ademas, el detallado indice del texto de Anglés —practica que
continué en sdlo un volumen de la serie Monumenios de la Misica Espanola
{La Misica en la Corte de Carlos V, 1944)— convertia el volumen | en
un f4cil instrumento de referencia. Este tipo de indice posibilité a Otto
Ursprun, por ejemplo, extraer de la obra de Anglés un 1til enhebramiento
de referencias sobre Ia supuesta influencia &rabe scbre la misica espafiola
medioeval, con sblo examinar el *“Virgilius Cordubensis” en el indice (I,
385) =

Cuin valiosos habrian podido ser otros comentarios sobre El Cddex es
algo que es obvio para cualquiera que lee el de Ficker. El demuestra, por
ejemplo, que ¢l Benedicamus IX editado por Anglés en 111, 44-46 (N° 37)
no es sino que otra versién del famoso organum Judea et therusalem del fol.
xvi del Magnus liber ergani (Wolfenbiittel 677) °, de Leoninus. Este des-
cubrimiento hace necesario el cambio correspondiente en el texto de Anglés,
I, 144. La clausula impresa en 1II, 45.46 (compases 28-33) es igual a las
dos voces inferiores de los compases 1.4 y 13-16 del Motetus II en pp.
121-123. Segln Manfred Bukofzer (el primero en detectar la concordancia
recién mencionada} el tenor del Motetus IT hace recordar el versiculo del
Alleluia Beatus vir que se canta en la primera Misa para un Confesor no
Obispo '. El Stimtaush caracteriza no sélo el Benedicamus XII (debida-
mente anotado por Friedrich Gennrich ®) sino que también el Benedicamus
XV (compases 4-7 y 11-14) °. La voz superior (no la del tenor) del Be-
nedicamus XVIII concuerda con la voz superior del segundo Benedicamus
en el fol. 88 de Florencia, Biblioteca Mediceo-Laurenziana, pluteo 29, 17,
hecho ignorado por Anglés. El Benedicamus que se imprime en Ef Cédex,
I11, 323 “no es un Benedicamus Domino, sino que ¢l melisma Ne del gra-
dual Sederunt principes (M3) donde se aplica a la palabra Domine” **. El
Conductus II (III, 174-175) es igual a los compases 115-147 del Conduc-
tus VIE (III, 311-312).
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Sobre €] Motetus XXV (III, 205-206) Anglés escribe que la versidn de
Huelgas es el “unic Ms. que presenta aquest motet amb text llati” (I, 271),
sin considerar que la versién latina en Wolfenbiittel 1099 (1206} en el fol.
191, con un texto que se inicia con Hoemo mundi ', El Motetus XXVIII
(El Codex, 11, 211-212) concuerda con el Gradual I (1Il, 13-14) comen-
zando en €l compis 8 **. Bukofzer prueba que el tenor que fue borrado al
pie del fol. 111% y que por eso no fue identificado por Anglés (III, 219
[Motetus XXXIII]) es la primera cliusula “Tuis” en el manuscrito de Flo-
rencia, pluteo 29, 1, donde junto con la voz de Huclgas abarca las
cuatro pautas inferiores del fol. 175", En abril de 1969 este tenor *“Tuis”
permitié a Andersen editar el Motetus en “su forma correcta por primera
vez”’ '*. Otro tenor cuya fuente ha sido descubierta es el del Motetus XXXII
(III, 218), que resulta estar basado en el melisma “plaudite” del versiculo
del Alleluia del Séptimo Domingo después de Pentecostés (Liber usualis
[edicién de 1956], p. 1011) '*, El tenor del Motetus LVI repite (cinco ve-
ces) la entonacién del Alleluia que va con el verso Per te Dei Genitrix ",

En Las Huelgas, Anglés clasificé varias piezas como inicas, pero el
Conductus XI (II1, 328-330) revela ser las dos voces inferiores de una pie-
za a tres voces, sin texto, del manuscrito de Florencia, pluteo 29, 1'%, Hasta
qué punto pueden diferir los expertos sobre la transcripcién adecuada del
repertorio de Huelgas es algo que puede comprobarse al comparar las trans-
cripciones del Conductus XV de Bukofzer (“Interrelations”, p. 97) y la
de Anglés (III, 359 y 362). Este es el conductus en el que ¢l copista origi-
nal del cddex de 168 folios distingue claramente entre “manera francessa”
(fols. 1477, 148") y “hespanona” (fol, 148). Johan Rodrigues pretende que
es suyo el Conductus XVII, pero los compases 66-76 duplican simplemente
los compases 89.99 del Conductus XV y ademis existen otras similitudes
notorias. Sea quien fuere este Rodrigues {probablemente maestro de capilla
en Las Huelgas alrededor de 1310 '), se destaca por ser el “nombre” més
antiguo en la historia polifénica espafiola.

Los tres péirrafos precedentes ayudan a esclarecer por qué E! Cddex tuvo
tan extraordinaria importancia para la reputacién de Anglés. Al realizar
una edicién que todo musicologo extranjero de nota se sentia obligado a
estudiar minuciosamente —aungue fuera una edicién que frecuentemente
“era necesario corregir’ *— en todos los ¢irculos informados el nombre de
Anglés merecia ser considerado. Cuatro afios después de El Cddex aparecid
su proxima obra de interés para el mundo de la musicologia internacional,
La Misica a Catalunya fins al segle X1II (Barcelona: Biblioteca de Cata-
lunya, 1935; xvi + 447 pp.). Al igual que en El Cédex, nuevamente un
indice meticuloso beneficiaba a los extranjeros. Esta publicacién tam-
bién se asemeja a Ef Codex por la enorme cantidad de informacién, copio-
samente documentada, que sélo periféricamente se relaciona al tema anun-
ciado. Los muchos facsimiles, tablas y ejemplos musicales adjuntos impactan
de tal manera al lector que cualquiera critica sobre detalles pareceria in-
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justificada . La amplitud de la erudicién de Anglés signié en ascenso en
sucesivas publicaciones monunientales como sus cuatro volumenes sobre La
Misica de las Cantigas de Santa Maria del Rey Don Alfonso el Sabio (Bar-
celona: Biblioteca Central, 1 [1964], II [1943], 1IIa vy IIIb [1958] y sus
diecinueve volimenes de la seriec Monumentos de la Misica Espaiiola
(Barcelona: Instituto Espafiol de Musicologia, I [1941], II [1944], IV
[1946], V [1947), X [1951), XTI [1952], XIII [1953], XV [1954], XVII
[1956], XX [1959], XXII [1960] XXIV [1964], XXV [1965], XXVI
[1965], XXVII, XXVIIT y XXIX [1966], XXX [1967], XXXII [1968],
en los que practicamente no dejé fuera a ninguna personalidad de relieve
o aspecto de la misica medioeval o renacentista espafiola. Entre tanto seguia
proyectando trabajos alin més monumentales como la edicién de los mo-
tetes de Francisco de Pefialosa (1470-1528), La Mdsica en la Corte de Fe-
lige Il y La Musica en la Corte de los Reyes Catélicos, Vol. 1V, y Biografias
que al morir dejé inconclusas®. Si a estos proyectos y publicaciones se
agregan los tres volimenes del Catdloge Musical de la Biblioteca Nacional
de Madrid (1946, 1949, 1951), su edicién de Las Ensaladas (Praga, 1581)
de Mateo Flecha {1955), sus articulos en revistas eruditas y Festschriften,
la magnitud de las publicaciones de Anglés sobrepasa lo imaginable. Walter
Gerboth, cuatro afios antes de la muerte de Anglés, clasificé dieciocho ar-
ticulos de Festschriften exclusivamente *.

Al ampliar esta lista con tres articulos mds, el ndmero de contribuciones
de Anglés para Festschriften sirve para catalogar a muchos de los méas des-
tacados musiclogos del siglo veinte. En orden alfabético, los eruditos (no
siempre musicélogos) que honré con un ensayo de cumpleafios, pueden fi-
cilmente ser enumerados y comprobar cuin famosos son la mayoria de ellos:
Guido Adler (1930), Heinrich Besseler (1961), Charles van den Borren
(1954), Karl Gustav Fellerer (1962), Heinrich Finke (1935), Wilibald
Gurlitt (1959), Knud Jeppesen (1962), Dominicus [Franz] Johner (1950),
Zoltan Kodaly (1962), Theodor Kroyer (1933), Carl-Allan Moberg (1961),
Joseph Miiller-Blattau (1960}, Gustave Reese (1966), Antoni Rubié i Lluch
(1937), Erich Schenk (1962), D. F. Scheurleer (1925}, Theobald Schrems
{1963), Peter Wagner {1926), Egon Wellesz (1966}, Walter Wiora (1967),
Johannes Wolf (1929). Sin excepcién, todos los hommages de Anglés, to-
can algin aspecto de la misica medioeval o del Renacimiento, por lo ge-
neral con implicancia espafiola. No obstante, solo dos estin en espafiol, uno
en inglés, cuatro en catalin y los trece restantes en alemin *%,

El articulo con mayor riqueza de reminiscencias personales fue €l Wltimo.
En el Festchrift fiir Walter Wiora cuenta cémo a la edad de 15 6 16 afios
comenzé a recolectar canciones folkléricas, primero en los alrededores de
su hogar, después penctrando profundamente en Catalufia y las Islas Balea-
res hasta que en 1923, cuando por primera vez fue a Alemania, poseia una
coleccién personal de 3.500 cancijones folkléricas. No obstante, su profesor
de¢ musicologia, Friedrich Ludwig, lo insté a no confiar implicitamente en
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el raigambre antiguo de las versiones actuales si deseaba reconstruir el re-
pertorio medioeval. Ludwig, en cambio, le dijo a Anglés que el dia que
tuviese la suerte de encontrar un cédex medioeval en Espafia con inequi-
vocos signos ritmicos, es¢ seria €l momento para comenzar a cuestionar las
interpretaciones ritmicas de los musicélogos modernos sobre el repertorio
monédico medioeval. Esta advertencia siguié resonando al oido de Anglés
durante los muchos afios subsiguientes dedicados a las Cantigas de Alfonso
el Sabio. Los intentos posteriores de Anglés para distinguir entre “popular”,
“tradicional’” y “folklérico” —distinciones que reflejan ampliamente las teo-
rias de Ramén Menéndez Pidal— hacen de *Die volkstiimlichem Melodien
mittelalterlichen Sequenzen”, uno de sus articulos para Festschrift que mas
puede interesar a un gran nimero de lectores.

Anglés se acercd también a los lectores que no conocen el castellano, ca-
talin o alemén, sino que solamente el inglés, al permitir traducciones ingle-
sas para ¢t Volumen II (1954) v IV (1968) de New Oxford History of
Music. En el primero sus capitulos sobre el Canto Latino antes de San Gre-
gorio (reiné entre 590-604) y sobre el Canto Gregoriano (piginas 58-81-
92-127) merecieron criticas por lo general favorables, atribuyéndosele los
errores a deficiencias de traduccién *. En el IV, su capitulo schre musica
espafiola religiosa entre 1540-1630 (no se trata de musica portuguesa co-
mo podria deducirse del erréneo encabezamiento del capitulo) no abarca
méas alld de Juan Pujol, al que considera “‘el més destacado compositor de
musica religiosa durante los primeros veinticinco afios del siglo diecisiete
en Espaiia”. Es asi como Anglés al final de su carrera, como al comienzo,
en Espafia”. Es asi como Anglés tanto al final de su carrera, como al co-
mienzo, vio la misica espaiicla con ojo de catalin,

Sus ultimos dias han sido muy bien descritos en Tesoro sacro musical,
LIII/611 (enero-marzo, 1970). La oracién fanebre del 10 de diciembre de
José Lépez-Calo se reproduce (en parte) en péginas 27-29 y “Ultimos dias
de Monsefior Higinio Anglés”, de Pablo Colino, en paginas 29-30, El 15
de noviembre de 1969, menos de un mes antes de su muerte, “tuvo lugar
¢l cumplido homenaje que el Pontificio Instituto de Miusica Sagrada de
Roma tributé a Monsefior Higinio Anglés, que durante veintidds afios ha-
bia regido los destinos del Pontificio Instituto, y que cargado de afios y de
méritos innumerables cesaba en su cargo”. Segin Lépez-Calo, Anglés que-
ria morir ¢l 8 de diciembre, Lépez-Calo imagina asi su ingreso al Paraiso,
Anglés primero saluda y agradece al Sefior y a la Santisima Virgen. En
seguida va “a ver a Bach, para agradecerle tanta y tan hermosa misica
religiosa como habia escrito, y que tanto le habia ayudado en su vida de
humilde sacerdote, de amante y estudioso de la musica sagrada”.
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NOTAS

1 Sobre Francisca Correa de Arauxo, tema de un articulo biogrifico en Revista Musical
Chilena, XX11/103 (enerc-marzo, 1968}, pp. 9-42, Pedrell escribié en sus “Notas bio-
grifico-bibliogrificas” que prefacian la Antologia de organistas clésicos espanoles (Ma-
drid: Ildefonso Alier, 1908), LL, ii y vi: “El estilo de Correa de Araujo, bien ko notaré
el lector es duro y torturado ... Fuera de esto hemoa de confesar, sin ambages, que en
las obras que contiene su Faculted orgdnica, bien acusade por la Indole de la compo-
sicién aqui publicada, nétase con pena una decadencia de estilo, debida al mal gusto, 4
la insuficiencia técnica de su autor & 4 ambas cosas 4 a la vez, que le aleja de la tra-
dicién tan geoialmente definida y conservada por los sucesores y continuadores de Ca-
bezén™, Eato lo escribié en 1908, Pero Pedrell confesé en 1894 que originalmente detes-
taba inclusive a Cabezdn: “La antipatia que me producia el nombre de Cabezén —porque
uno que tenfamos, decia yo, nos ha salido rana— rayaba en aversion”. (“Intimidades
sobre el descubrimiento y publicacién de las obras de Cabezén”, Orientaciones (1832-1962),
Parix: [Paul Ollendorff, ¢4, 1911], p. 51).

% Después que F. X. Haber! fracasé en su primer esfuerza por sacarle a Pedrell toda Ia
informacién biografica no publicada scbre Victoria, Haber! se precipité a imprimicr un
anuncio informando que €l se proponia anticipar la edicién de las obras de Victoria que
Pedrell estaba preparando. Esta actitud arbitraria le enseii6 a Pedrell una leccién. Véase
sus ‘Intimidades sobre la edicién completa d& las obras de Victoria”, Orientaciones, pp.
203-205. Anglés siguié Jas huellas de Pedrell al reservar para si a Pablo Bruna en su Co-
bantlles, I, xLx (nota 1), y los cancioneros de Colombina y Segovia en su Cédex Misica
de las Huellas, I, vu. Como Anglés con frecuencia daba por sentada la pertenencia sobre
trabajos futuros en cualquier parte, ningin investigador extranjero podia presumir, con
seguridad, que Anglés no habia ya anunciado su intencién de editar tal o cual obra
espafiola. También reclamaba derechos previos sobre todo lo que habia descubierto en
los archivos espafioles. A propésito de un enfoque extraordinariamente interesante sobre
sus titulos de derecho véase Anuario Musical, XII (1957), p. 36, nota | y la “Rectifica-
cién” en XV (1960), pp. 247-248. Sobre el enfoque de Anglés con respecto a los des-
cubrimientos de los investigadores. extranjeros, véase Music & Letters, XXXVIII/1 (ene
ro, 1957), pp. 111-112,

3 Segiin El Codex, 1I, xm, Luciano Serranc quien primero descubrié el cidex Huelgas
en 1904, publicté al afio siguiente que. se trataba de “un tropario del siglo XIV”. Las
razones que eventualmente decidieron a Anglés a ne llamarlo un troparium son dadas en
El Cédex, II, xn, nota 1,

4+ Para un resumen del contenido, véase Stevenson, Spanish Music in the Age of Colum-
bus {The Hague: Martinus Nijhoff, 1960), pp. 35-39.

8 “Um die Frage nach dem arabischen bzw. maurischen Einfluss auf die abendlindische
Musik des Mittelalters”, Zeitschrift fiir Musikwissenschaft, XVL/7-8 {julio-agosto, 1934),
p. 356.

& Of Ia transcripeién de William Waite, The Rhythm of Tuwelfth-Century Polyphony
(New Haven: Yale University Press, 1954}, pp. 1-2 del Suplemento Musical, Con res-
pecto al facsimil de Wolfenbirttel 677 (olim Helmer. 628), véase J. H. Baxter, An Old
St. Andrews Music Book (London: Humphrey Milford, 1531).

T Missel Vesperal Noté No 804 (Paris: Desclée, 1956), p. 1666; Graduele Romenum,
ed. 1953, p. {58]. Cf. E! Cddex, I, 238. Gordon A. Anderson, "Newly Identified Clausu-
la-Motets in the Las Huelgas Manuscript™, Musical Quarterly, LV /2 (abril, 1969), pp.
237.238, en el que identific el tenor como el Kyrie altissime (Liber usualis, p. 81).

8 Formenlohre des mittelalterlichen Liedes (Halle: Max Niemeyer, 1832}, pp. 88-90.
Véase también El Cédex, I, 147.
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9 Mis Stimmtausch = intercambic de voz en El Cdder, III, 308, compases 2831 y
32.35. Estc es el pasaje paradigma citado en Harvard Dictionary of Music, Segunda Edi-
cién (Cambridge: Belknap Press, 1969), p. 919, donde ze dice que es la versién con-
cordante de Wolfenbiitte] 677, fol. 130v.

10 Cf. Luther Dittmer, Publications of Mediaeval Musical Manuscripts, N¢ 10 {Brocklyn:
Institute of Mediaeval Music, s.f.), comenzando al final de compases 5-6.

11 Manfred Bukofzer, “Interrelations between conductus and clausula”, Annales musico-
logiques, I {1953), p. 78, Para la versién del Magnus liber, véase Waite, op. cit,, p. 84
1?2 Véaze Dittmer, Publications, N¢ 2 {1960}, [fol. 191].

13 El corrector de la version '‘mejorada” en fol. 109v se identifica a sl mismo: “cantat
me sin miede g iohn rm [Johan Rodrigues] me enmendo”. Andersen menciona Ia concor-
dancia como descubrimiento suyo, op. rit.,, 237, pero Bukofzer ya habia sehalado Ia
concordancia anteriormente {su ejemplar anotado de Ef Cédex, III, en la Biblioteca de
Missica de la Universidad de California, Berkeley).

M Viéase Distner, Publications, Ne 10 [fol. 171¥), para el facsimil.

15 Musical Quarterly, LV /2, 235,

1¢ fbid, p. 239. Anderson 1a clagifica como un caato llanc para Ia Misa de la Vigilia de la
Ascensibn,

\7 Graduale Romanum (1952}, p. 552. Cf. Anglés, I, 300, quien busca fuentes para el
canto llano en otro lugar.

13 Dittmer, Publications, N¢ 10, fols. 252v.254, La versién de Florencia repite los com-
pases 47.81 de Huelgas.

18 El Cédex, 11, x1.

20 “Interrelations”, p. 97, nota 1.

2 Lz observacién minuciosa de cualquiera de sus partes impulsa el tipo de reaccién ex-
presada en Spanish Cothedral Music in the Golden Age (Berkeley: Univemsity of Cali-
fornia Press, 1961), p. 109.

22 Misceldnea, I, xu {ftems 12, 13, [4), “Johannis” es un error. Numerosor errores ai-
milares estropea la bibliografia de Die Musik in Geschichte und Gegenwart, T (1949),
col. 482, cuyas pruebas seguramente Anglés nunca vio. Después de presentar una fecha
que corresponde a ung década anterior al naclmiento de Antonio de Cabezén ¥ de otros
problemas con ei articule sobre Francisco Guerrero, dejé de colaborar en MGG. Sus dos
largor articulos publicados en Gesammelte Aufsize zur Kulturgeschichte Spaniens (Spa-
nische Forschungen der Gorresgesellschaft), 7. Band, (1938), pp. 1-68, “La mtsica me-
dieval en Toledo hasta el siglo XI”, y 8. Band, {1940), pp. 339-380, “La mdsica en
la Corte del Rey Don Alfonso ¢! Magninimo” (afios 1413-1420), datan del pericdo de
tres afios en que fue refugiado de guerra en Munich (1936-1939).

2Y Aspect: of Medizval and Renaissance Music, editado por Jan LaRue {New York:
W. W. Norton, 1966}, p. 284,

24 Los escritos en castellano: “Una nueva versién del crede de Tournai”, en Hommage
@ Charies van den Borren & loccasion de son quatre-vingtiéme anniversaire (Revue belge
de musicolegie, VIII/1954, pp. 97-99), y "Mateo Flecha el Joven”, en Zoltdn Kodély
octogenario sacrum (Studia musmolégxca [Budapest], I11/1962, pp. 45.51}.

26 Véage comentario de C. W, Fox, Musical Quarterly, XL1/4 (octubre, 1955}, pp.
537.540.





