Colaboran en este niimero

» Samurr Craro. Musicblogo chileno, profesor de musicologia en la Facul-
tad de Ciencias y Artes Musicales y Director del Instituto de Investigacigues
Musicales de la Universidad de Chile.

El profesor Claro, que se ha especializado durante loa @ltimos afios en e

estudio del pasado musical de los paises hispanoamericancs, & encuentra
trabajando actualmente en la historia de la mdsica en la Catedral de San-
tiago de Chile. Otros proyectos de este colaborador de la Revista Musical
Chilena son la preparacién de material para una Antologia de la Misica
Colonial y de un libro sobre la misica de ¢sa época.
» Juan ArLenNpe-BLIN. Hizo sus estudios de composicién con Pedro H.
Allende y Free Focke; en Europa siguié cursos con Giinter Bialas y Olivier
Messiaen. Ademés fue alumno de piano de Theodor Kauffmann, un ex dis-
cipulo de Ferruccio Busoni. Durante la primera estadia en Europa entre
los afios 1951 y 1654 asisti6 a los principales festivales de mdsica conternpo.
rinea, especialmente los Cursos de Verano de Darmstadt.

Durante log afios 1954 al 57 hizo cursos de Contrapunto en ¢l Conserva-
torio Nacional de Misica de Santiago y después obtuvo la citedra de Ani-
lisis en dicho plantel universitario. En este periodo dio clases particulares de
teoria y composicion. A fines de 1957 se radicé definitivamente en Alema-
nia, en Hamburge. En colaboracién con Gerd Zacher tradujo numerosos
poemas representativos de autores chilenos y dio conferencias sobre ellos. La
traduccién al aleman de las “Tres inmensas novelas” de Vicente Huidobro
y Hans Arp fue publicada por la Editorial Gerhard. Hans Arp se entusias-
mé tanto que escribié un nuevo poema para rendir homenaje a Vicente
Huidobro.

Desde 1963 dirige el Catilogo Central de la mifisica archivada en ]a Ra-
dio de Hamburgo. Adem4s colabora regularmente en ¢l “Tercer Programa”
de esta Radio y la de Berlin Occidental. En dicho programa ha realizado y
dirigido importantes audiciones tales como “La Semana Schénberg”, du-
rante la cual se transmitié por primera vez desde 1932, una conferencia de
Armnold Schénberg sobre las Variaciones para orquesta Op. 31. Este docu-
mento es importante porque conserva fragmentos con la voz del compositor.
Allende-Blin hizo una reconstruccién y montaje de estos fragmentos. Han
sido muchas las emisoras europeas que posteriormente han irradiado este do-
cumento. Otra audicién importante fue la conferencia “Gerdusch in der
alten und neuen Musik” (“El ruido en la misica antigua y moderna”) de
Allende-Blin, en la que dio a conocer por primera vez otro documento his-
torico esencial: “Corale e serenata” de Antonio Russolo, uno de los pocos
si no el Gnico documento sonoro del “bruitismo™. :

Otro aspecto de la actividad de Juan Allende-Blin lo constituyen sus con-
ferencias sobre pintura y artes plasticas. Su conferencia “Konstruktion als
Mitteilung” (“Construccién y comunicacién”) ofrecida al inaugurarse Ia
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exposicién de los pintores Gudrun Piper y Max H. Mahlmann, conferencia
en que estudia el papel de la retérica en el arte, la que fue publicada ago-
tandose ripidamente la edicién que incluia un dibujo de Max H. Mahl-
mann. También seria necesario recordar que Allende-Blin redescubrié al
pocta, dramaturgo y pintor Lothar Schreyer. Schreyer habia pertenecido al
“Bauhaus” y habia concebido un teatro muy original (Tairoff dijo en 1920:
“Schreyer ¢s el dnico hombre de teatro alemén que me interesa y fascina™.).
Loa nazis impidieron Ia continuacién de la labor pictérica, teatral y poética
de Lothar Schreyer. Allende-Blin se hizo amigo del anciano olvidado y or-
ganizé la primera exposicién de sus obras desde 1933, Un afio més tarde
moria Schreyer mientras se preparaban nuevas exposiciones en Miinchen,
Milan y Colonia.

Opras: Estudios para piano (1943-47); Preludio para piano (1943-47);
Yo no tengo soledad (G. Mistral), para voz y piano (1945); Dos poemas
para voz y piano, {A. Cruchaga, Victor Castro); Sonatina para piano
(1950); 3 Rilke-Lieder, {1951); Transformations pour orgue, (1952},
{Detmold); Transformations potir instruments A percussion, (1952.53);
Transformations pour instruments 3 vent, percussion, celesta et piano; 2
politische “Chansons nach Texten” von Bertold Brecht; “Séquence” (1961},
ballet con coreografia de Jean Cébron, (se estrend en la “Akademie der
Kiinste” en Berlin Oeccidental, siguieron representaciones en el “Théitre
des Nations” en Paris y mis de 50 funciones en las dos Alemanias, Italia,
Francia, etc.); *Distances”, versién de concierto de “Séquence”, (estrena-
da por Mauricio Kagel en los famosos conciertos del Castillo de Oldenburg) ;
“Recueil” (1965), ballet con coreografia de Jean Cébron, (presentaciones
en el “Festival de dos Mundos™” en Spoleto, en el “Festival de Salzburg”,
“Théitre des Nattions” en Paris y 100 representaciones entre New York,
Londres, Milin, Roma, Berlin, Hamburgo, etc.); “Profils”, versién de con-
cierto de “Séquence”, estrenada con ocasién de una aundicién de misica la-
tincamericana en Radio Hamburgo; “Echelnos” pour orgue: “Sonorités”
(1962), “Sons brisés” (1966/67) y “Arrétages” (1968}; *Sonorités” fue
grabado por ‘Gerd Zacher para la Deutsche Grammophon, quien eligié esta
obra para su primer 4lbum de musica contemporinea: “Avant-garde I";
“Sons brisés” fue grabado por Gerd Zacher para werco, quien acaba de
sacar una edicién de este disco para €l Japdn, con ocasién de la Feria Mun-
dial de Osaka. Estas tres obras para drgano las ha ¢jecutado Gerd Zacher
como piezas solas y como ciclo en los principales festivales europecs y en
numerosos conciertos y grabaciones para diversas emisoras. “Mein blaues
Klavier” para 6rgano, que Gerd Zacher estrenard en marzo de 1970; “8Si-
lences interrompus” para clarinete, contrabajo y piano, obra de encargo de
Radio Bremen, que seré esirenada durante el proximo Festival “Pro Misica
Nova” que en mayo de 1970 realiza esta emisora.

Ewtrabajo: “Les champs magnétiques” —msica para cinta magnética.
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Mirraror Gajarpo AcURA. Cursé sus estudios en el Conservatorio Na-
cional de Misica: estudié composicion con Gustavo Becerra y siguid cursos
de flauta y percusion. Como percusionista ingresé a la Orquesta Sinfénica
de Chile y también actué con la Orquesta Filarménica Municipal ocasio-
nalmente. Como flautista actué en diversos conjuntos de musica de camara
en Santiago y Valparaiso. Entre 1960 y 1964 se desempefié como primera
flauta de la Orquesta Filarmoénica de La Serena y ensené teoria y flauta en
el Conservatorio Regional de esz ciudad. Con el maestro Jorge Pefi2 Hen
continud estudios de composicién y orquestacion y en diversas oportunidades
dirigié conciertos educacionales y de difusi6n.

En 1965 obtuvo una beca del Gobierno de la India para estudiar la mi-
sica Hindt en la Facultad de Misica de Ja Universidad de Benares. Perma-
neci6 en la India hasta 1969 estudiando €l sistema musical Hindd y la prac-
tica de instrumentos aut6ctonos.
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