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INTRODUCCION

El conocimiento educativo es uno de los mayores reguladores
de la estructura de la experiencia. Desde este punto de vista,
uno puede preguntarse como formas de experiencia, identi-
dad y relacion social se evocan, se mantienen y cambian me-
diante la transmision formal del conocimiento educativo y
sus particularidades (Basil Bernstein, 1974)2

La génesis de la ensenanza escolar de la musica tiene sus raices en la conforma-
ci6én del Chile republicano, especificamente en el desarrollo de sus instituciones
y politicas. Incluida desde 1847 en la formacién de profesores en la naciente Es-
cuela Normal de Preceptores de Santiago, y posteriormente ampliada a su simil
femenino, la ensenanza de la musica forma parte del curriculo escolar en todos
sus niveles a partir de 1893. Fue en ese ano que —producto de la anterior llegada
al pais de un importante nimero de profesores alemanes, a instancias de los go-
biernos liberales de la época— comienza a implementarse una profunda reforma
al sistema educativo nacional, la cual abarca la organizaciéon de la ensenhanza pri-
maria y secundaria, la formacién de profesores y la reformulacién del curriculo
escolar de ensenanza primaria y secundaria.

Desde entonces, la ensenanza escolar de la musica® se ha mantenido dentro
del curriculo prescrito, adoptando diversas modalidades, en directa relacién con
las evoluciones de las politicas educativas y el desarrollo histérico, social y politico
del pais.

En términos analiticos, la produccién de investigaciones relacionadas con el
curriculo escolar provenientes del campo de la ensenanza musical se presenta
principalmente en dos grandes ambitos. En primer término, estan las investiga-
ciones que dan cuenta del “estado de la cuestion” abordadas a partir de la descrip-
cién o relato de un momento histérico particular®, En segundo término, figuran
las investigaciones histéricas que abordan el objeto desde una perspectiva de mayor
duracién estableciendo miradas comparativas entre periodos®. Asimismo, fuera
del campo de la ensenanza musical existe una importante produccién que da
cuenta del estudio histérico del curriculo escolar, sus condiciones generativas y
sus relaciones, en tanto instrumento de transmision cultural, con las institucio-
nes, las politicas educacionales y los contextos histérico-sociales®. Sin embargo, y
focalizando la busqueda en los ultimos 40 anos, existe escasa produccion que

2¢On the Classification and Framing of the Educational Knowledge”, Class, Codes and Control, vol.
3, Towards a Theory of Educational “Transmissions, Londres: Routledge and Kegan Paul, 1974. Traduccién
de Mario Diaz, en Revista Colombiana de Educacion, n° 15, 1985, p. 35.

3Hemos preferido esta denominacién genérica para establecer una distincién respecto del rétulo
educacion musical, el cual s6lo es atinente al periodo situado entre 1955y 1996. Las denominaciones de
gimnasia y canto, musica y canto corresponden a épocas anteriores, mientras que el de artes musicales
corresponde al periodo que va desde 1996 hasta hoy dia.

4Santa Cruz 1960; Pardo y Pena 1960; Alvear 1996.

SOttenberger 1983; Aravena et al. 1996; Sepiilveda 1996.

SBrunner 1980; Brunner et al. 1992; Cox 1987; Cox y Gysling 1987.
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indague aspectos especificos del curriculum tales como propésitos, principios
orientativos, estructura, etc., que den cuenta de las relaciones entre conocimien-
tos y fuentes, conocimiento y condiciones generativas, conocimiento y reproduc-
cién, y finalmente, conocimiento y poder.

El foco del presente estudio radica en el abordaje de un elemento acotado y
nuclear —los propésitos formativos de cada curriculum- en contextos de cambios
profundos en términos de politica educacional, estructura curricular, principios
culturales y orientaciones educativas, que establecen las condiciones genéticas en
que se desarrolla la ensenanza actual de la musica en las escuelas, colegios y liceos
del pais. Nuestro objetivo es analizar y comparar los propositos formativos de
cada curriculo, dando cuenta de los principios orientativos de la asignatura entre
1965y 1998, junto con explorar en el sentido que tiene la ensenanza de la musica
en cada propuesta, en el dmbito de las politicas educacionales.

Las fuentes primarias para nuestro estudio son los curricula de educacién
musical, elaborados a partir de la reforma de 1965 para la ensenanza basica y
media, el curriculum de 1981 construido para ensenanza basica y media’ y los
curricula de 1996 y 1998, elaborados para la ensenanza bdsica y media por los
proyectos MECE bisica y MECE media, respectivamente®. Como fuentes secun-
darias hemos recurrido, ademas de la literatura investigativa citada anteriormen-
te, a documentos oficiales, tesis y articulos de revistas especializadas relacionadas
con el objeto de estudio. En el tratamiento de los datos se ha usado una metodo-
logia cualitativa, especificamente utilizando técnicas de analisis explicativo,
estructurante y global del contenido?. Finalmente, nuestro marco teérico se apo-
ya en los conceptos provenientes de la sociologia de la educacion, especificamente
en el concepto de clasificacion, del sociélogo britdnico Basil Bernstein (1988).

1. ENSENANZA ESCOLAR DE LA MUSICA EN LA REFORMA DE 1965
Antecedentes

El periodo iniciado en 1965 introduce fuertes cambios en la estructura del siste-
ma educacional, la organizacion del sistema escolar, la formacion del profesora-
do y el curriculum nacional. Estos cambios, enmarcados en la llamada “Revolu-
cién en libertad”, impulsada por el gobierno democratacristiano del presidente
Eduardo Frei Montalva (1964-1970), buscaron principalmente ampliar el acceso
a la educacion basica, secundaria y universitaria, en todos los niveles!9.
Adicionalmente, la formacién de profesores es afectada, al pasar de la antigua
formacion de los profesores normalistas, realizada dentro del nivel secundario, a
una formacion especializada postsecundaria, equiparandose de esta forma con el

7Si bien existe una reforma curricular anterior, implementada en 1974, ésta no es considerada
para el presente trabajo, principalmente porque los cambios introducidos afectan al ambito de los
contenidos, sin alterar la definicion de los limites al interior del curriculo.

SMECE: Plan de Mejoramiento de la Calidad y Equidad de la Educacién.

9Flick 2004.

10Cox 1986.
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resto de las carreras universitarias e impactando de paso al sistema desarrollado
por las escuelas normales por mas de cien anos. Junto a esto, la introduccion de
elementos de orientacion psicologista de organizacion curriculum, ligados a los
principios educativos y categorias establecidos por Benjamin Bloom y la organiza-
cién de la ensenanza en un ciclo de ocho anos de educacion basica —antes prima-
ria— y cuatro anos de educaciéon media —antes secundaria— dan cuenta de la mag-
nitud de la reforma emprendida, establecida en un marco politico que buscaba
“la modernizacion de la economia y las instituciones sin postergar principios de
solidaridad y el horizonte de una sociedad comunitaria” (Cox 1986: 15).

Dentro de este marco la ensenanza escolar de la musica refleja los cambios en
todos los niveles establecidos. En relacion al curriculum, se establecen nuevas
reglas con respecto a los propositos y fines, objetivos y organizaciéon de conteni-
dos, en tanto estas nuevas reglas “apuntan contra el enciclopedismo del curricu-
lum, el verbalismo-didacticismo de la pedagogia, y la memorizacién como forma
privilegiada de aprendizaje” (Cox 1986: 22). En este Ambito, los contenidos y ha-
bilidades presentes en el curriculum de musica reflejan estas orientaciones, al dar
prioridad a la interpretacién musical, al desarrollo de la apreciacion musical y a la
promocioén de criterios estéticos en relacion al estudio de la historia de la musica,
sobre un amplio repertorio que abarca principalmente la musica docta, popular y
folclérica'. Dichos cambios reflejan, ademds, el cambio de paradigma suscitado
en la asignatura desde masica y canto (vigente desde 1935) a educacion musical,
término que incluye no solo una vision integral de lo musical, sino también la
orientaciéon formativa y educadora de la asignatura.

La nueva estructura curricular divide la ensenanza basica en dos ciclos de
cuatro anos cada uno, organizando la ensenanza media en dos modalidades:
humanista-cientifica (HC) y técnico-profesional (TP), cada una con una linea
de formacioén general y otras de formacion diferenciada, esta dltima con tres
menciones para HC (Ciencias Naturales y Matematicas, Letras y Ciencias Socia-
les e Historicas) y cuatro para la modalidad técnico-profesional (Industrial, Agri-
cola, Comercial, Servicios y técnicas especializadas). En ambas modalidades, la
formacion diferenciada se entrega a partir de tercer ano medio, si bien ambas
cuentan ya con una orientacion especial desde el primer ano de ensenanza
media!2. En este marco, la ensefianza musical formaba parte del curriculum de
ambas modalidades, aunque con diferente peso horario en cada una. El siguiente
cuadro resume la cantidad de horas asignadas a la asignatura por cada modali-
dad en cada ano de ensenanza.

1Son mantenidos los conceptos utilizados originalmente en la propuesta de 1965, sin incorporar
las diferentes especificaciones desarrolladas posteriormente en la discusion académica especializada,
en relacion al significado de cada concepto.

121 respecto, ver Revista de Educacion, N° 4 (nueva época), marzo 1968, p. 9.
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CUADRO N° 1
CANTIDAD DE HORAS ASIGNADAS A
EDUCACION MUSICAL, 196513

Modalidad Tipo de formacién Cantidad de horas -
Semanales| Anuales Ciclo

Dos ciclos de 4 anos,

Ensenanza basica comunes y obligatorios 2 60 240 por cada ciclo
para todos los alumnos
Plan general anual 2 60 120 para los dos anos

Ensenanza media para 1°y 2° ano medio

humanista-cientifica
Plan diferenciado para 2 604 120 por 2 anos
3°y4° ano
Plan General de — 30 60 por 4 anos
Estudios Ensenanza
Agricola
Plan General de — 60 120 por 4 anos
Estudios Ensenanza

Ensenanza media Industrial

técnico-profesional
Plan General de — 30 120 por 4 anos
Estudios Ensenanza
Comercial
Plan General de — 60 120 por 4 anos
Estudios Servicios y
técnicas especializadas

1.1 Curriculum de educacion musical 1965

La reforma de 1965 considera la ensenanza musical como parte de las asignaturas
constitutivas de la ensenanza basica y del plan general de la ensenanza media. En
este marco, la ensenanza musical era obligatoria para el primer y segundo ciclo de
la ensenanza basica. En la ensenanza media, en tanto, la obligatoriedad de la asig-
natura va a depender de la modalidad de ensenanza. En el plan general HC, la
ensenanza musical es obligatoria en el plan general y optativa para la formacién
diferenciada (debiéndose escoger una asignatura de Artes, con 120 horas asignadas
para dos anos). En la modalidad técnico-profesional, su presencia varia tanto en la

13Cabe mencionar que para la educacién técnico-profesional son detalladas en las fuentes solo
las horas anuales, sin especificar la equivalencia en horas semanales.

14Se desglosan de las 120 horas consignadas para los dos afios, los cuales tienen cardcter electivo
con Artes Plasticas.
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obligatoriedad como en la organizacién interna de las horas asignadas de acuerdo
a las caracteristicas del tipo de formacién al interior de la modalidad!>.

Internamente, el curriculum de educacién musical de 1965 se organiza en fun-
ci6én de areas de contenidos que clasifican temdticamente el conocimiento musical,
los cuales cambian de acuerdo al ciclo de ensenanza en que se encuentren. Para el
primer ciclo (entre el primer y cuarto ano de ensenanza bdsica), los contenidos se
organizan principalmente en torno a la practica musical por medio de la ejecucion
de rondas, canciones, melodias tradicionales y del folclore, junto al desarrollo de la
conciencia corporal por medio de la integracién del cuerpo en actividades de inter-
pretacién vocal e instrumental, apreciacion musical y la creacién, un conjunto de
ambitos que se desarrollan en los ciclos posteriores. En el segundo ciclo, los ambi-
tos de contenidos se expanden a nueve, presentando orientaciones tanto de orden
cognitivo como procedimental. En tal sentido figuran los elementos musicales basi-
cos de la musica; los fenomenos (sonoros) naturales audibles; la clasificacion de
voces humanas e instrumentos en general; la clasificacién de conjuntos
instrumentales por familias de instrumentos; la ejecucion de canciones, melodias y
danzas tradicionales nacionales, latinoamericanas y universales; la audicién de obras
musicales de facil comprension, chilenas, americanas y universales; la improvisa-
cién y creacién de motivos musicales simples; la construccion de instrumentos mu-
sicales con materiales del medio; las profesiones relacionadas con la musica.

Para el plan general de la ensennanza media, los contenidos se organizan en
cuatro ejes, a saber, lectura musical, creacion, audicion dirigida, practica de musi-
ca vocal e instrumental para solistas y conjuntos. Este ciclo se caracteriza por su
orientacion hacia la practica musical relativa tanto a la ejecucién como también
al desarrollo de la discriminacion auditiva, el conocimiento histérico de estilos,
obras y autores, asi como algunos lineamientos relativos a la formacion estética de
auditores. Por su parte, el plan diferenciado contintia con los ejes de lectura y
audicion dirigida, suprimiendo en tanto eje la practica de repertorio vocal e ins-
trumental, y amplidndose a un nuevo eje (armonia).

Resulta interesante la inclusién dentro del programa de un repertorio varia-
do en cuanto a estilo y procedencia. Si bien la matriz teérica y de analisis musical
se encuentra siempre apegada a la tradicién de la musica docta, el incluir reperto-
rio folclérico y popular (tanto nacional como extranjero), asi como un panorama
historico-estilistico desde la antigtiedad hasta el romanticismo en tercer ano, y
musica del siglo XX durante el cuarto ano, es elocuente acerca del pluralismo
con que se concebia la formaciéon musical para los establecimientos de la republi-
ca, asi como también los propésitos formativos (mads alla de los objetivos técnicos)
que debe procurar lograr la asignatura.

15A manera de ejemplo, si bien todas las especialidades de la modalidad técnico-profesional
consideran la ensenanza musical, existiendo también grandes diferencias con la modalidad humanistico-
cientifica (total horas HC: 240/4 anos versus 120/4 anos en todas las modalidades de ensenanza técnico-
profesional), la distribucion de las horas en cada especialidad es diferente. En tal sentido, mientras que
la cantidad de horas totales de educacion musical para los cuatro anos del plan general de la Ensenanza
Comercial son 120, la cantidad de horas totales de educacion musical para la Ensenanza Agricola son 60,
distribuidas en los mismos cuatro anos. Al respecto, ver Decreto N° 11201, 18/12/ 1967.

17



Revista Musical Chilena / Carlos Poblete Lagos

Propésitos

El curriculo de 1965 posee un propésito definido para cada nivel y ciclo de ense-
nanza. Es asi como en el primer ciclo el propésito es la “creacién de oportunida-
des para el goce estético musical” del alumno. Este propésito se evidencia en una
aproximacion experiencial y lidica a la musica en la que el enfoque metodolégico
predominante es el de “descubrimiento” por parte del educando, y en el que
debiera existir un predominio del “sentir” y el “hacer” musical por sobre una
aproximacion tedrica, la que siempre debiera estar supeditada a la practica musi-
cal. Por su parte, los ejes que conforman la propuesta son el canto individual y
colectivo, el movimiento y la danza, la “audicion controlada” y la creacion y prac-
tica de ejecucion con instrumentos melédicos y de percusion.

El segundo ciclo tiene como propésito el “fortalecer la sensibilidad de los
preadolescentes y adolescentes desarrollando su fantasia, imaginacién creadora,
apreciacion estética, etc., impulsandolos a expresar su mundo interior y a la com-
prensién del trabajo y la recreacién arménicamente combinados”. El enfoque
metodologico para este nivel distingue tres elementos, los cuales, ubicados en
distintos niveles l6gicos, dan cuenta de tres aproximaciones distintas y comple-
mentarias. Primero, una aproximacién técnicay centrada en los contenidos, en la
cual la cancién constituye el nucleo del cual se desprenden los demads temas y
contenidos. En segundo término, la organizaciéon de los contenidos musicales
secuenciando el trabajo a partir del aprendizaje del ritmo, los aspectos melédicos
y, finalmente, los aspectos armoénicos en una aproximacion tedérica que destaca
una creencia evolutiva del origen y desarrollo de la musica en la civilizaciéon occi-
dental, aplicada ahora a la ensenanza de la musica. En tercer lugar, la mirada de
la psicologia educacional que organiza y orienta la aplicacién del programa a
partir del desarrollo de objetivos, conductas y contenidos. Finalmente, los ejes del
curriculo para este nivel son cuatro: canto, lectura entonada y escritura musical,
audicioén de obras y estilos musicales ademas de creacién musical.

La ensenanza media adapta los propésitos de acuerdo a la manera en que
estructura la ensenanza en los dos subciclos. Es asi como se identifica un propési-
to general, el cual, alineado con la mirada psicologista del curriculo, busca en el
plan general “contribuir al desarrollo integral de la personalidad del educando,
por medio de la experiencia musical”. Esto se reafirma con un mayor grado de
especificidad en el plan diferenciado, en el que se busca “contribuir a la forma-
cion integral de la personalidad del educando a través de la experiencia conscien-
te de la musica”. Sin embargo, el plan diferenciado senala otros propositos, entre
los cuales se destaca el “perfeccionar al educando en el conocimiento de técnicas
elementales y practicas que le posibiliten una mejor comprensién de la musica, al
mismo tiempo que pueda desarrollar aptitudes y habilidades con miras a un futu-
ro profesional o lo constituya en un auditor o consumidor de musica, lo cual
finalmente creard una mayor demanda musical”!”. Esto apunta, ademas del desa-

16 programa de Educacion Musical, segundo ciclo basico. Ministerio de Educacién, 1968.
17Prog'rama de Educacion Musical de tercer arnio de ensenianza media, 1965, p. 48.
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rrollo de habilidades relativas a la practica musical, a la formacion de auditores
informados, lo cual entrega una mirada amplia sobre la ensennanza de la musica,
que abarca tanto el ambito de la produccién (cantar, tocar instrumentos, compo-
ner) como también el de la reflexién y la apreciacién estética de la musica.

2. ENSENANZA ESCOLAR DE LA MUSICA EN LA REFORMA DE 1981
Antecedentes

Los cambios politicos y sociales suscitados durante la década del 70 tienen parti-
culares resonancias sobre el sistema escolar, el curriculo, la formacién docente y,
en general, el campo educativo en su conjunto. Estas se traducen en un cambio
abrupto de las reglas al interior del campo con la incorporacién de principios
economicos liberales como criterios de regulacion al interior de las politicas, las
instituciones y las demas agencias educativas en un marco de restriccion de las
libertades individuales y la disolucion o suspension de las agrupaciones sindicales
y de profesionalesls. Estos cambios pueden resumirse en tres grandes ambitos:
educacion superior, curriculum y gestion del sistema escolar.

En la educacion superior, los principales cambios suceden a partir de la frag-
mentacion de las dos universidades del Estado, la Universidad de Chile y la Uni-
versidad Técnica del Estado, ambas, hasta entonces, verdadera columna vertebral
del sistema universitario nacional junto con la Universidad Catélica. En segundo
lugar, la reestructuracion legal del sistema universitario en su conjunto, ahora
compuesto de tres tipos de instituciones de formacién superior, universidades,
institutos profesionales y centros de formacion técnica, ordenadas en un sistema
estratificado y con diferentes caracteristicas segun el tipo de carreras que en ellos
se impartenlg. En lo que respecta a educacion, son disueltos los institutos pedago-
gicos de Santiago y Valparaiso, los que se transforman en Academias Superiores
de Ciencias Pedagogicas, al ser separados de la Universidad de Chile. Ellos pier-
den el estatus de institutos universitarios para pasar a formar parte de los institu-
tos profesionales.

En el ambito curricular se mantienen los lineamientos de 1965, aunque depu-
rados de contenidos potencialmente conflictivos o politizados, orientandolos aho-
ra hacia una vision tradicionalista de la ensenanza, inspirada en los principios hu-
manista-cristianos presentes en la declaracion de principios de la Junta Militar de
1974. En su matriz organizacional el curriculo se reestructura a partir de princi-
pios neoliberales. Segin Nunez, “los nuevos planes y programas se caracterizaron
por preferir una indicacién de objetivos o de conductas a lograr antes que una
seleccion de contenidos, por dejar un amplio margen de opcién metodologica a

I8Al respecto, ver Cox 1986.
19Esto redund j izacion explicita de | ignad iversidades, insti
sto redunda en unajerarquizacién explicita de las carreras asignadas a universidades, institutos

profesionales y centros de formacion técnica. Segun Ivan Ninez, “a las primeras, se reservaron doce
carreras de alto prestigio y de mayor duracién académica. Los institutos profesionales fueron definidos
como entidades docentes que mantendrian carreras de cuatro o cinco anos de duracion, en tanto que
los centros de formacion técnica ofrecerian carreras técnicas cortas, de no mas de dos anos de duracion”
(Ntnez 1997: 5).
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los profesores, y dentro de un marco determinado y un nucleo curricular minimo,
por permitir una importante flexibilidad a los establecimientos para estructurar el
plan de estudios” (Ninez 1997: 6). Junto a esto se mantuvo la estructura de dos
grandes niveles de ocho y cuatro anos respectivamente, con cambios para la ense-
nanza media. Se establece un plan general comun para la ensenanza media HC 'y
la'TP, con diversificacion en 3°y 4° ano medio. Otra innovacion, también instaurada
a partir de la Constituciéon de 1980, es la creacion de instrumentos para la medi-
cion de los aprendizajes, lo cual da origen a la Prueba de Evaluaciéon del Rendi-
miento (PER) entre 1982-1984, antecesora de las pruebas que componen el Siste-
ma de Medicién de la Calidad de la Educacion (SIMCE), surgido en 1988.

Con respecto a la gestion del sistema educativo, tres grandes cambios se susci-
tan a partir de la segunda mitad de la década de 1970 con profundo impacto en el
sistema educativo en su conjunto. Estos son el intervencionismo de la Junta Mili-
tar en el controly en la administraciéon de la educacién superior, la implementacion
de procesos de descentralizacion del Ministerio de Educacién®’ y la instauracién
de un nuevo sistema de financiamiento para la educacién particular. Este tltimo
se inspiré en el concepto de subsidio educacional por alumno de Friedman?!. No
obstante, a diferencia del modelo original, fueron pagados mediante vouchers di-
rectamente a los sostenedores de los establecimientos, en base a la matricula de
las escuelas. Lo anterior redefini6 las relaciones entre el Estado y la educaciéon
con importantes efectos en la equidad e igualdad de oportunidades de aprendiza-
je paralos estudiantes del pais y de condiciones laborales (contractuales y salaria-
les) de los profesores y trabajadores del sistema escolar y educacional??. Los tres
ambitos generaron profundas consecuencias en el sistema escolar en su conjun-
to, y particularmente en la educacién musical, en la cobertura y cantidad de ho-
ras, de sus fines y de sus propositos, de sus contenidos y, finalmente, de su relacion
con la vida social del pais.

2.1 Curriculum de educacion musical 1981

En el curriculo de 1981 la educaciéon musical mantiene su presencia durante el
primer y segundo ciclo, asumiendo un caracter optativo en el plan general de la
ensenanza media. Para el plan diferenciado de tercer y cuarto ano medio la asig-

20Nos referimos a la creacién de las secretarias regionales ministeriales, la entrega de la
administracion de gran parte de los establecimientos de formacion técnico profesionales a
corporaciones privadas; entrega de la administracion de los establecimientos de ensenanza basica y
media a las municipalidades.

21Cox 2003:25.

228egiin Cox, el régimen militar redefine los limites institucionales externos del sistema
educacional en una triple direccion, a partir de tres factores: municipalizacién (cambio en la relacion
del Estado con la administracion educacional), privatizacion (apertura del sistema educativo a los
principios del mercado) y traspaso de un sector de la ensenanza TP a las empresas (ligazén de la
educacion con la produccion, especializando el curriculum a partir de las necesidades de las empresas).
Asimismo, redefine también los limites internos de la educacion superior, estableciendo un sistema
jerarquizado de tres niveles, con la fundacién de dos modalidades de estudios postsecundario: institutos
profesionales y CFT. Al respecto, ver Cox 1986.
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natura lectiva es sustituida por la realizacion de talleres en las dreas de folclore,
instrumentos musicales, apreciaciéon musical y coro. La estructura interna del
curriculo se sustenta sobre tres grandes elementos: los objetivos que persigue, los
enfoques metodolégicos y los contenidos asociados a cada objetivo. El curriculo
es claro en afirmar que mads que proponer una serie de contenidos lo que busca es
sentar una serie de metas a alcanzar al término del ciclo escolar. No obstante,
tanto los objetivos que plantea como también las sugerencias metodolégicas abor-
dan explicitamente una serie de contenidos, los que mantienen en términos ge-
nerales los lineamientos del curriculum de 1965. Sin embargo, las diferencias se
advierten al momento de buscar una estructura que, subyacente a los tres ciclos,
los integre estableciendo progresién y continuidad en los aprendizajes. En este
sentido, y a diferencia del curriculo de 1965, el curriculo de 1981 no posee ejes
que ordenen los contenidos en una secuencia temporal de profundizacién de
habilidades, o de amplitud en el tratamiento de contenidos.

Esto es visible al comparar, por ejemplo, los objetivos propuestos para el pri-
mer y segundo ciclo de ensenanza basica y para el plan general de ensenanza
media. En los tres ciclos se aprecian contenidos relacionados entre si, especial-
mente aquellos referidos a la ensenanza de la lectoescritura y los elementos basi-
cos de la musica. Sin embargo, no es posible encontrar alguna estructura que los
ordene en una secuencia explicita entre los ciclos y niveles.

El musicélogo y académico Samuel Claro Valdés, entrevistado en el nimero
80 de la Revista de Educacion, senala dos principales caracteristicas de los progra-
mas de educacién musical de 1980. Formalmente, se elimina el “burocratismo”,
representado a su juicio por las sugerencias metodolégicas pormenorizadas.
Conceptualmente, se parte de una proposicion minima, “pidiendo al profesor
que los aplique con mayor profundidad en aquellas dreas que conoce mejor. Es
decir, fija el limite inferior, pero no el superior”?3, Junto con esto, sefiala que
estos nuevos programas indican solo algunas pautas generales, lo cual los hace
aparecer mas reducidos. Sin embargo, en referencia a la aplicacién de los progra-
mas, senala que “la correcta aplicacion dependerd del profesor que los emplee.
En este momento coexisten en educacion general bdsica a lo menos profesores
con dos tipos de formacion”?4, haciendo referencia a los profesores normalistas
que siguen en el sistema y los profesores formados por las universidades desde la
década del 60, estos ultimos carentes a su juicio de una formacién musical pro-
funda. Senala a continuacién: “por ello pienso que estos programas son bonitos,
pero no tienen docentes preparados para llevarlos a cabo. En el futuro, el profe-
sor basico debe contar con una formacién musical mds profunda, porque si no,
¢qué pasa? En una parte importante del pais donde no haya docentes capacitados
-y tal como el mismo programa lo indica— no se va a dar la clase de Musica. Es un
peligro que la ausencia de profesores idoneos se traduzca en la desaparicion de la
asignatura”®. Resulta interesante, por decir menos, la claridad de juicio del en-

23 Revista de Educacion, N° 80 (1980): 74-75.
24 hjd.
25 Ihid: 75.
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trevistado respecto a los riesgos que corria la ensenanza musical escolar en el
periodo con la nueva estructura curricular y las caracteristicas de formacion del
profesorado de la época.

Propésitos

Para el primer ciclo de ensenanza, los propo6sitos planteados apuntaban a “lograr
un acercamiento a la musica, preferentemente sensible, a través de la expresion
vocal, instrumental, corporal, y por medio de la audicién dirigida de un reperto-
rio adecuado a su etapa de crecimiento y desarrollo y a sus intereses”. A lo que
agrego el “desarrollar una actitud sensible y critica respecto a los estimulos prove-
nientes del entorno, con el objeto de apreciar la belleza del marco cotidiano y
evitar su progresiva contaminacion sonora”26. Ambos propositos buscan desarro-
llar experiencias formativas en los estudiantes mas que una formacién musical
basada en contenidos.

Hilda Ruz, quien en 1981 estaba a cargo del area de Educaciéon Musical del
Centro de Perfeccionamiento, Experimentacion e Investigaciones Pedagogicas
(CPEIP), senala como el principal propésito de la educacion musical en el pri-
mer ciclo de ensenanza basica el “producir momentos de felicidad en los ninos:
Hacer que los ninos sean felices, participen con alegria, entusiasmo y satisfaccion
en las actividades propuestas para el logro de otras metas”2”. Esto cambia durante
el segundo ciclo, en el que los objetivos apuntan a “comprender y utilizar
expresivamente los elementos basicos de la musica y sus formas de organizacion
(sonido, ruido, silencio, ritmo, melodia, armonia, formay recursos expresivos), a
través de la interpretacion y aplicacion integrada de ellos en canciones del reper-
torio docto, popular y folclérico, sensibilizarse en forma activa frente al fenéme-
no musical en sus estratos docto, popular y folclérico, como consecuencia de una
apreciacion analitica progresiva, y a incorporar los elementos ya conocidos en el
estudio sistematico de las manifestaciones folcléricas nacionales y latinoamerica-
nas, considerando los factores socioculturales que las condicionan”?8. Con esto,
se introducen directamente en el segundo ciclo basico la ensenanza de lenguaje
musical, la practica de la ejecucion y la apreciacion musical, y una relaciéon mas
estrecha con el folclore nacional y latinoamericano, a partir de la integracion de
elementos socioculturales al analisis de los repertorios.

Los propésitos del plan general de ensenanza media se extienden hacia cua-
tro areas, las que buscan “desarrollar capacidades para interpretar vocal y
creativamente las canciones del repertorio coral escolar, expresando afinacion
melddica, justeza ritmica, fraseo musical, matices de dinamica y agogica, diccion
e intencionalidad, contribuir al crecimiento espiritual del joven, desarrollando
capacidades que le permitan enriquecer su sensibilidad artistica, afectiva y social

26Programa de Educacién Musical, Ministerio de Educacién, en Revista de Educacion, N° 79 (mayo,
1980), pp. 102-106.

27Ruz 1981: 26-29.

28Programa de Educacién Musical, Ministerio de Educacién, en Revista de Educacion, N° 79 (mayo,
1980), pp. 102-106.
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a través de la expresiéon musical corporal, instrumental y mixta, desarrollar la ca-
pacidad audioperceptiva para apreciar, comprender, valorar y expresar con origi-
nalidad ideas, gustos, actitudes y juicios de valor respecto de la musica y lograr
mayor crecimiento de su sensibilidad artistica, y estimular la creatividad en la
expresion de sentimientos, ideas y estados animicos aplicando los elementos que
estructuran la musica”, en un acercamiento mas profundo a la expresiéon musical,
al desarrollo de habilidades auditivas y al fomento de la creatividad musical.

Cabe hacer notar que en el analisis del programa de educacién musical para
los tres ciclos se advierte un marcado énfasis hacia los contenidos de folclore na-
cional y latinoamericano, tanto en lo referente a practica de ejecucién como de
apreciaciéon musical, asi como notoria ausencia de referencias a otros repertorios
especificos, consistente con la orientaciéon nacionalista que inspira a esta refor-
ma. Asimismo, llama la atencién la importancia asignada a la ensenanza del
Himno Nacional y otros de indole militar, los cuales, al igual que durante las
primeras décadas de la Republica, hacen énfasis en consolidar una representa-
cién comun de patria y de nacién en el estudiantado.

3. ENSENANZA ESCOLAR DE LA MUSICA EN LA REFORMA DE 1996-1998
Anftecedentes

En marzo de 1990, un dia antes de finalizar el gobierno militar, es aprobada la Ley
Organica Constitucional de Ensenanza (LOCE), contemplada desde la reforma
de 1981, y formulada y aprobada en las postrimerias del régimen militar. Dicho
marco legal modifica en forma sustantiva la estructura curricular y el rol de las
instituciones del sistema escolar nacional, incluyendo el Ministerio de Educacion.
En efecto, la aprobacion de la LOCE implic6 un cambio profundo para la arqui-
tectura del sistema educacional en su conjunto. Define un nuevo “orden
institucional”, con la creacién del Consejo Superior de Educaciéon (CSE), orga-
nismo compuesto por autoridades provenientes de diversas instituciones del pais
—incluyendo las Fuerzas Armadas y la Corte Suprema- que tiene como principal
fin el resguardo de la accién del Ministerio de Educaciéon, buscando mantener
bajo control el accionar del Estado en materia de educacion??.

Dentro de las atribuciones de la LOCE estuvo la creaciéon de un nuevo curri-
culum, basado en un Marco Curricular3” que establecio6 objetivos fundamentales
y contenidos minimos obligatorios, ademas de planesy programas de estudio para
cada una de las areas que componen el curriculo, lo cual es realizado a partir de
los proyectos MECE basica (1996) y MECE media (1998). Las caracteristicas de la
nueva arquitectura curricular, similar a otras desarrolladas por paises de avanzada
en materia de educacion, tales como Australia y el Reino Unido, entre otros, per-
mite el desarrollo de un sistema curricular mixto. En €I, el Estado establece, a
partir de un principio de equidad, una selecciéon de competencias, habilidades,
destrezas y conocimientos que deban ser desarrollados en todos los establecimien-

29A1 respecto, ver Gysling 2003: 213-252, Cox 2003a.
30Decreto Supremo N° 220, 1998, Santiago: Ministerio de Educacién.
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tos escolares del pais. A la vez reconoce la posibilidad de que los establecimientos
desarrollen sus propios planes y programas de ensenanza, los que, cubriendo las
definiciones de Objetivos Fundamentales y Contenidos Minimos Obligatorios, les
permita implementar propuestas a partir de sus propias y particulares orientacio-
nes formativas.

En cuanto a sus rasgos fundamentales el nuevo curriculum define cuatro di-
mensiones de cambio: “i) las relaciones de control del mismo; ii) las caracteristi-
cas de su arquitectura mayor o estructura (qué secuencia de anos, organizada
c6mo; qué distinciones dentro de tal secuencia); iii) su organizacién en espacios
curriculares determinados dentro de tal estructura (¢hay nuevas asignaturas, o
redefinicién de relaciones entre las mismas?); iv) cambios de orientacién y conte-
nidos dentro de tales espacios curriculares, dreas, o asignaturas”3!.

En términos culturales, tres principios orientan la construccién del nuevo
curriculo: “a) la necesidad de actualizar la experiencia curricular en relaciéon con
los cambios epocales que estd experimentando la sociedad; b) la necesidad de
mejorar la calidad de una experiencia educacional no solo inequitativa, sino que
empobrecida en sus expectativas para el conjunto de la matricula escolar; c) la
necesidad de ‘modernizar’ la base valorica de la sociedad, que viene saliendo de
17 anos de gran repliegue cultural, y reinstalar en la educacion los valores demo-
criticos”32.

Respecto a su estructura interna, el Marco Curricular se conforma a partir de
Objetivos Fundamentales Verticales, relacionados con los saberes disciplinarios, y
de Objetivos Fundamentales Transversales, los que a su vez tienen conexion con
saberes de orden valérico y ético principalmente vinculados con la formacién
moral y ciudadana de los estudiantes. E1 Marco Curricular define ademas los Con-
tenidos Minimos Obligatorios, es decir, un piso de conocimientos que deben ser
abordados en todos los establecimientos escolares del pais, para cada uno de los
niveles o cursos. Dentro de los cambios que se suscitaron en el contexto histérico
de creacion del nuevo curriculum, esta la promulgacion del Estatuto Docente (el
que permitié una relacién mas cercana con el Colegio de Profesores, de impor-
tancia capital para la implementacién de las nuevas politicas relacionadas con la
implementacion de la Reforma), la creaciéon de nuevos instrumentos (Marco para
la Buena Ensenanza, entre otros) y la posterior implementacién de la Evaluacién
Nacional Docente.

3.1 Curriculum de Artes Musicales 1996-1998

Uno de los cambios propuestos por la Reforma afecta a la denominacion de la
asignatura, ahora denominada Artes Musicales. Este cambio se enlaza con el cam-
bio de arquitectura curricular, en la cual ya no existen asignaturas, sino que se
reconocen areas del conocimiento denominadas “sectores de aprendizaje”. En
este ambito, la asignatura forma parte del sector de Educacion Artistica (obligato-

31Cox 2003b:3.
32Gysling 2003: 218.
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rio para la Formacion General), compuesto por Artes Musicales, Artes Visuales y
nominalmente por Artes Escénicas®3. Otro de los cambios corresponde a la orga-
nizacién de las horas al interior del curriculum de ensenanza basicay media, en la
cual incide directamente la actual categoria de “subsector” que posee. El curricu-
lo de 1996-1998 define un numero de horas destinado a la Educacion Artistica, el
cual varia de acuerdo al ciclo y nivel en que se encuentre. El siguiente cuadro
presenta el plan de estudios para el sector de Educacion Artistica durante los 12
anos de escolaridad basica y media.

PLAN DE ESTUDIOS, SECTOR DE EDUCACION ARTISTICA

Niveles Horas Areas de cobertura
NBI1 3 Artes Musicales, Artes Visuales, Artes
(1°y 2° basico) Escénicas.
NB2 4 Artes Musicales, Artes Visuales.
(3°y 4° basico)
NB3 3 Artes Musicales, Artes Visuales.
(5° basico)
NB4 3 Artes Musicales, Artes Visuales.
(6° basico)
NB5 4 2 Artes Musicales.
(7° basico) 2 Artes Musicales.
NB6 4 2 Artes Visuales.
(8° basico) 2 Artes Visuales.
NM1 2 Artes Musicales o Artes Visuales.
NM2 2 Artes Musicales o Artes Visuales.
NM3 2 Artes Musicales o Artes Visuales.
NM4 2 Artes Musicales o Artes Visuales.

Se observa presencia obligatoria del sector de Educacién Artistica a lo largo
de todo el curriculo, pero, bajo un principio de optatividad, el que es también
comun a la mayoria de los niveles. Este punto, asi como los aspectos relativos a la
clasificacion interna de los conocimientos del sector de Educacion Artistica, se-
ran abordados mds adelante.

33Decimos nominalmente porque, a pesar de formar parte de las definiciones establecidas en el
Marco Curricular, no existen planes ni programas que definan aprendizajes para esta area.
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La estructura interna del curriculum de Artes Musicales mantiene una estruc-
tura general que es comun para la Educacién Artistica, la cual se configura a
partir de tres ejes basicos: produccion, apreciacién y reflexion. El primero corres-
ponde ala puesta en acto de la expresion artistica, interpretacién y creaciéon en el
caso de la musica. El segundo corresponde al desarrollo de capacidades de per-
cepcion y apreciacion estética. Por su parte, el tercero apunta al desarrollo de
capacidades de reflexion critica a partir del analisis de obras, productos o fené-
menos artisticos. En la ensenanza media, se especifica ademds para la musica la
existencia de dos dimensiones complementarias: la musica como disciplina artis-
tica y la musica como cultura. A través de estas dimensiones se busca integrar la
vision de la musica en tanto practica artistica con la dimension social de la musica,
inserta en la sociedad y la cultura. Asimismo, son indicados tres ambitos especifi-
cos de la practica musical, los que organizan la experiencia a partir de la interpre-
tacion, la creacion y la apreciacion musical.

Propésitos

Los propoésitos que busca alcanzar el curriculo de educacion artistica en el primer
ciclo basico son el “desarrollar en el estudiante la capacidad de expresion artistica
e iniciar la percepcion estética del entorno y la apreciacion de obras de arte”34,
introduciendo al alumno en la experiencia artistica a partir del desarrollo de la
expresion y la apreciacion estética. Para el segundo ciclo de Educacion Artistica,
se busca “desarrollar en el alumno la capacidad de expresion y apreciacion artis-
tica en relacion con diferentes tematicas y lenguajes del Arte, asi como la com-
prension, en un nivel basico, de acontecimientos de la historia del arte”3. Conti-
nua la experiencia iniciada en el primer ciclo expandiéndose hacia nuevas tema-
ticas y lenguajes junto con relacionar en un nivel primario la musica con sus ca-
racteristicas socioculturales, en una preparacion para abordar de una forma mas
comprensiva el desarrollo de la apreciacion estética y la reflexion.

Los dos tltimos anos del segundo ciclo bésico coinciden con los dos primeros
anos del subsector de Artes Musicales. Este cambio se percibe no solo en relacion
a la nomenclatura, sino también en la orientacion que comienza a tomar el
subsector, desmarcandose de la matriz comun de Artes, para desarrollar habilida-
des y unidades de conocimientos propios al conocimiento musical. Los proposi-
tos para Artes Musicales en NB5 y NB6 son el “expresarse por medio de lavozy los
instrumentos en torno a diversos repertorios”. A esto se agrega el desarrollo de
habilidades de discriminacién auditiva, sumado al conocimiento de variados re-
pertorios, estilos y manifestaciones musicales, en sintonia con los dos grandes
propositos planteados para la educacion basica.

Por otra parte, los propoésitos de la educacion media, organizados en cuatro
ejes tematicos (percepcion, lenguaje musical, apreciacion-reflexion, diseno de
proyectos), buscan desarrollar, respectivamente, aprendizajes en el ambito de la

3‘_* Objetivos Fundamentales y Contenidos Minimos Obligatorios de la Educacion Basica, p. 155.
351bid., p. 155-156.
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percepcién sonora y la audicién musical. Consignan, ademas, el desarrollo de
conocimientos de lenguaje musical (tanto en interpretacién como en composi-
ci6n, principalmente desde el analisis de los recursos de expresion y construccion
musical), el goce estético mediante la practica de ejecucion y creacion, la indaga-
ci6én en las relaciones entre musica, cultura y sociedad (considerando las relacio-
nes con las musicas tradicionales, la historia y el desarrollo de los estilos, la indus-
tria, entre otros), junto al diseno y ejecucion de proyectos que integren diversos
conocimientos (estéticos, tecnologicos, organizacionales), con el fin de difundir-
los hacia la comunidad inmediata.

Dentro de los énfasis que el curriculo de 1996-1998 realiza, destaca esta nueva
relacion entre musicay cultura, visible en la amplitud con que aborda los reperto-
rios, como también en las diversas categorias en que los organiza, v. gr estilos,
géneros, periodos de la historia musical, distribuciéon geografica. Asimismo, el
abordaje de tematicas que desarrollan esta relacién entre musica y cultura apare-
ce desde el segundo ciclo basico, primero con la organizacién de las unidades a
partir de la realidad local del alumno hasta cubrir las practicas musicales en con-
textos de amplitud creciente, comunidad inmediata, regioén, Chile y Latinoamérica,
resto del mundo.

CONCLUSIONES

En el intento de llegar a una mirada sintética a partir de la comparacion entre los
curricula, hemos privilegiado el analisis en dos ambitos, de los cuales emergen
dos grandes categorias: caracteristicas de la clasificacion de la asignatura de ense-
nanza musical en cada curricula y caracterizacion de los contenidos de cada uno.
El primer ambito toma como punto de partida el concepto de clasificacion desa-
rrollado por el socidlogo britanico Basil Bernstein (1974), para describir las ca-
racteristicas principales de cada curriculo a partir de la naturaleza de la diferen-
ciacion entre los contenidos. Senala Bernstein que la “clasificacion, se refiere al
grado de mantenimiento de los limites entre contenidos”, es decir, donde la dife-
renciacion no es parte de los propios contenidos, sino que se observa a partir de
los limites existentes entre dichos contenidos. Segun el autor, es posible distin-
guir dos tipos de clasificacion: clasificacion fuerte, en la que “los contenidos estan
claramente aislados los unos de los otros por fuertes limites”, y clasificacién débil,
cuando existe un aislamiento reducido entre los contenidos, pues las fronteras
entre éstos son débiles o estan borradas3®.

El segundo ambito dice relaciéon con los contenidos propiamente tales, los
cuales, al ser mirados en perspectiva, evocan las concepciones sobre musica y en-
senanza musical que cada curriculo establecié como base en su seleccion de co-
nocimientos. De esta forma, los énfasis y enfoques que desarrolla cada curriculo
en términos de saber disciplinario constituyen elementos que reflejan
conceptualizaciones, creencias y valoraciones acerca de la musica en nuestra so-
ciedad.

36Bernstein 1974 [1985]: 37.
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En términos clasificatorios, el curriculo de 1965 posee limites visibles entre la
Educacion Musical y las Artes Visuales, con contenidos claramente definidos y
correspondientes a la disciplina junto a una clara ordenacién de los saberes que
contiene, fruto de los ejes que lo estructuran, lo cual representa una clasificacion
fuerte. En la misma categoria, el curriculo de 1981 plantea un discurso amplio, en
el que se distinguen algunos ambitos de saber disciplinar, distintos de las otras
artes, pero en un contexto de clasificacién débil. La estructura curricular carece
de ejes que sustenten la progresion y la secuenciaciéon del aprendizaje. Ademas,
no se explicitan los contenidos para los objetivos planteados, los que pueden ser
cambiados, sustituidos e incluso omitidos en la practica, merced a los principios
de regulacion establecidos en el propio curriculo. Para la misma categoria, el
curriculo de 1996-1998 se comporta en forma diferente de acuerdo al ciclo, pri-
mer y segundo ciclo de ensenanza bdsica, ciclo de ensenanza media, y en la rela-
cién entre sector y subsector. Para el primer ciclo basico el curriculo posee una
clasificacion débil, con limites difusos entre los objetivos comunes para las dos
areas y contenidos que no logran diferenciarse totalmente entre unidades y nive-
les al interior del ciclo, el que tiene una marcada impronta de las Artes Visuales
tanto en el diseno de los aprendizajes como en los fines explicitados para todo el
ciclo. En el segundo ciclo basico los limites se hacen mas fuertes, coexistiendo
aun principios comunes pero con una mayor definicion de los limites entre con-
tenidos. Sélo en la segunda mitad del ciclo bésico, NB5 y NB6, equivalentes al 7°
y 8° ano basico, asi como para todo el ciclo de ensenanza media, se observa una
clasificacion fuerte, con limites marcados y diferenciados entre las Artes Musica-
les y las otras artes, con objetivos y contenidos formulados a partir de criterios
explicitos de secuencia y progresion.

En términos de contenidos, el curriculo de 1965 define unos ejes o dimensio-
nes que estructuran la experiencia musical de los alumnos. De esta forma, el cu-
rriculo comenzaba por presentar dos ejes —amplios y principalmente enfocados al
desarrollo de la experiencia musical- los cuales se desarrollan a través de los dife-
rentes ciclos, dentro de relaciones de secuencia. La amplitud de los contenidos
abordados a lo largo de todo el curriculo se refleja en la inclusién de repertorios
de diversas procedencias, docto, folclérico y popular, ademds de diversos estilos y
épocas. Se observa ademads que tal amplitud se restringe en su base, pues ésta
asume una matriz de pensamiento ligada a la musica tradicional europea que
establece el canon que regula las relaciones con los demds repertorios. Esto se
reafirma con el énfasis que el curriculo de 1965 otorga al aprendizaje del lengua-
je musical formal por medio de la practica musical, la lectoescritura, la audicién
dirigida y la creacion.

Por su parte, el curriculo de 1981 mantiene tres ambitos de repertorio perte-
necientes al curriculo anterior, docto, folclérico y popular, en el que han sido
eliminados los contenidos que dan cuenta de relaciones culturales entre el len-
guaje y la practica musical. De esta forma, el curriculo de 1981 prescribe unos
contenidos para ser implementados en situacion de contingencia, en la que no es
posible establecer una secuencia con otros aprendizajes a partir de lo prescrito,
sino en funcién de conectar exclusivamente aspectos de lenguaje, principalmen-

28



Ensenanza musical en Chile: continuidades y cambios... / Revista Musical Chilena

te notacionales y de forma, con la practica musical directa, sin establecer nexos
con los principios de generacion y transmision social que cada repertorio posee.
Asimismo, los contenidos relativos al repertorio son categorizados e implicita-
mente jerarquizados en la propuesta curricular en funcién de criterios
extramusicales. De este modo, el repertorio folcldrico se asocia con principios de
patria y nacién, mientras que los repertorios de musica docta, nombrados en el
curriculo de 1981 como “de Arte Superior”, y la musica popular se asocian a prin-
cipios de alta y baja cultura, respectivamente. Todo lo anterior derivé en una
propuesta curricular que mantiene el énfasis por la ensenanza del lenguaje musi-
cal, ahora entendido como una practica estrictamente notacional, sin produc-
ci6én de critica ni discursos, y sujeto a un marco estructural difuso en términos de
relaciones entre de contenidos y aprendizajes.

En términos de contenidos, el curriculo de musica de 1996-1998 se caracteri-
za por abordar dos ambitos del conocimiento musical. Por una parte, los saberes
relativos a la maisica como disciplina artistica, esto es, contenidos que se relacionan
con las practicas musicales de audicion, interpretacion y creacion, los cuales con-
sideran aspectos relativos al lenguaje musical —lectoescritura, conceptos musica-
les, taxonomias, etc.— y a la ejecucién instrumental y vocal, principalmente de
tipo procedimental. Por otra parte, figuran los conocimientos relativos a la maisica
como cultura que considera principalmente el establecimiento de relaciones
discursivas y procedimentales entre la produccién de musica, la culturay la socie-
dad, vinculadas principalmente con saberes relativos al medio ambiente sonoro,
la apreciacion estética, el desarrollo tecnolégico, los repertorios de diversas
proveniencias, la identidad musical y el patrimonio, las relaciones entre musica e
industria y la reflexion acerca de los usos y funciones de la musica en la sociedad.

Lo anterior descansa sobre una estructura de tres ejes, que categoriza los co-
nocimientos en tanto produccion, apreciacién y reflexion, estructura que articula
todo el curriculo de Artes, considerando las Artes Visuales.

Cabe mencionar que el curriculo de musica de 1996-1998 se enfoca fuerte-
mente en el desarrollo del lenguaje musical. No obstante, a diferencia de los dos
anteriores, establece su foco no en la adquisicion de una mirada particular basada
en la musica de tradicién europea, ni en la practica de unas destrezas de
lectoescritura. Se pretende mas bien que el lenguaje musical desarrolle compe-
tencias que permitan, a partir de la practica musical —de percepcion, apreciacion,
interpretacion y creaciéon— generar un pensamiento reflexivo que apunte ala pro-
duccién de un discurso musical informado y critico.

El cuadro de la pdgina siguiente resume las caracteristicas de cada curricula,
en las tres categorias analizadas.

Con respecto a los repertorios abordados, es posible realizar observaciones
sobre criterios de secuencia entre ellos. En tal sentido, se observa que s6lo el
curriculo de 1965 establece una ordenacion sobre la practica —de audicion y de
interpretacion— de los repertorios. La prescripcion, durante la ensenanza media,
de ordenar los repertorios en funcién del interés de los alumnos y no solo a partir
de un criterio historico, establece una diferencia con los demas curricula en los
cuales no se prescribe el orden en que deben ser abordados. Se observa, ademas,
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Categorias

1965

1981

1996-1998

Clasificacion

Clasificacion fuerte,
Iimites fuertes.

Clasificacion débil,
limites difusos.

Clasificacion débil, con
limites difusos en
basica; clasificacion
fuerte, con limites
definidos en ed. media.

Contenidos

Definidos por ejes, con
amplitud de reperto-
rios, construidos sobre
una matriz que
enfatiza el lenguaje de

Ausencia de ejes,
fuerte presencia de
repertorio tradicional
folclorico; fuerte
énfasis en lo nacional,

Repertorio amplio,
con énfasis en los
repertorios tradiciona-
les y populares,
ademas de una fuerte

reflexion sobre las
relaciones entre
musica y sociedad;
organizados en dos
ambitos, sobre 3 ejes.

la tradicion docta
europea.

y en la ensenanza de
elementos de
lectoescritura musical.

que las causas que explican esta constatacion son muy diferentes. En el curricu-
lum de 1981 no se especifican los contenidos —en este caso, repertorios— por obe-
decer a una logica liberal en la gestion e implementacién del curriculo. Por otra
parte, en la reforma de 1996-1998 esto podria explicarse a partir de una relacién
de horizontalidad existente entre los repertorios, ligada profundamente con el
concepto de maisica como cultura subyacente a todo el curriculo. Este concepto
implica un cuestionamiento profundo a la jerarquizaciéon de los repertorios y a
una posible secuenciacion de ellos en términos de mayor/menor relevancia, ma-
yor/menor complejidad, etc.

La profundidad con que se abordan los repertorios guarda relacién indirecta
con el curriculo, obedeciendo mas bien a la complejidad de los contenidos aso-
ciados a cada repertorio, planteados en las unidades proyectadas para cada cicloy
ano. De esta forma, la profundidad con que se deben abordar los repertorios
descansa, por un lado, en el o los criterios que aplica el profesor en la seleccion e
implementacién de repertorios para trabajar los contenidos. Por otro lado, guar-
da relaciéon con los materiales en que se apoya el docente que forman parte del
contexto social de cada curriculo —textos de educacién musical, métodos, colec-
ciones de repertorio, publicaciones, registros de musica, etc.— y que también se
encuentran ligados a los criterios de seleccion empleados por el docente. Esto es
comun para los tres curricula.

La diferenciacion en la clasificaciéon constituye un punto critico del curriculo
de 1996-1998 que se evidencia en dos grandes aspectos. Primero, en un mayor
peso de las Artes Visuales en la generacion de los Objetivos Fundamentales Verti-
cales (OFV) ylos Contenidos Minimos Obligatorios (CMO) de ensenanza basica,
ante los cuales los OFVy CMO de musica, ademads de encontrarse en distinto nivel
l6gico, son adaptados de manera forzada. Segundo, y a consecuencia del peso
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que tienen las Artes Visuales en la arquitectura curricular de ensenanza basica, se
observa una superposicion de estructuras, en la que oficialmente se organiza la
duracion de la escolaridad en ocho y cuatro anos respectivamente, mientras que
en la definicién curricular opera como dos niveles de seis anos cada uno.

La introduccion de las relaciones entre musica y cultura establece una orien-
tacion tematica distinta al interior del curriculo -ligada a la musicologia de enfo-
que antropoldgico, la que es concordante ademds con los principios culturales
que orientan el curriculo general. Esto plantea poderosos desafios al momento
de querer visibilizar la naturaleza de estas relaciones, no solamente al nivel de
tematicas sino al de estructuras de relaciones, capaces de abrir a la discusién nue-
vos ambitos de relacién con la musica y de explicar la forma en que se
interrelacionan. Esto ultimo no depende tanto de la capacidad discursiva con que
se argumente cada nueva relacion, sino que con la necesidad de una matriz tedri-
ca definida y explicita, que vaya mds alla de unas orientaciones metodolégicas y
que otorgue una cualidad epistémica visible y explicita acerca de la orientaciéon
que desarrolla nuestro curriculo.

ACERCA DE LOS PROPOSITOS Y EL SENTIDO DE LA ENSENANZA
MUSICAL EN LA SOCIEDAD

El analisis de los propositos para los tres periodos revisados permite observar tres
miradas, las que dan cuenta de tres sentidos distintos sobre la necesidad y finali-
dad de la ensenanza musical escolar en nuestra sociedad. Para el primer periodo
(reforma de 1965), se plantea una educaciéon musical capaz de contribuir al desa-
rrollo completo de la persona en una dimensién en que las demas disciplinas no
alcanzan a abordarlo: la dimension expresiva propia del arte musical. Esta es sos-
tenida por una amplia selecciéon de conocimientos, proveniente de diversos ambi-
tos de la cultura, en la que predomina, en desmedro de otras, solo una matriz de
pensamiento —el lenguaje musical del repertorio tradicional europeo, o docto. Su
finalidad es la de formar personas que, habiendo vivenciado la experiencia musi-
cal y accedido a conocimientos especificos y particulares de la disciplina musical,
puedan desarrollar una carrera musical con posterioridad a la formacién escolar,
o bien constituirse en auditores informados y capaces de apreciar la musica sobre
una base minima de conocimiento musical.

En el segundo periodo, reforma de 1981, se observa una mirada que excluye la
dimension social de la musica. No obstante, se releva desde el discurso la importan-
cia que esta dimension tiene en términos de formacién integral para los alumnos,
pero sin que la prescripcién cuente con un corpus de conocimientos que sostenga
esta mirada, ya sea por ausencia de importantes dimensiones relativas al saber mu-
sical, ya sea por la falta de una estructura que evidencie el desarrollo de ese aspecto
formativo a lo largo del curriculo. Este, por otro lado, pareciera enfocarse en el
desarrollo de un goce estético superficial, en el que propositos enunciados se dilu-
yen frente a las condiciones restrictivas impuestas por el contexto.

En el tercer periodo (reforma de 1996-1998) se constata una formacién musi-
cal centrada en la persona, con un fuerte énfasis en la dimension social de la

31



Revista Musical Chilena / Carlos Poblete Lagos

musica de la que se releva su presencia a nivel cultural. Se observa, ademas, la
importancia que tiene tal dimension en la comprension de la nueva realidad post-
globalizacién y en la adquisicion de competencias que, formando parte de la ar-
quitectura curricular mayor, buscan preparar a los estudiantes para los desafios
que imponen los nuevos tiempos. En el intento de una vision sintética —asumien-
do el riesgo de ser ademas estrecha— observamos que esta propuesta se plantea
como formadora de personas con criterio reflexivo, capacidades de apreciaciony
goce estético junto a una potencial capacidad de elaboracién de discursos sobre
la practica musical, los usos y funciones de la musica y las relaciones que ésta
sostiene con la sociedad en su conjunto. Sin embargo, también es posible advertir
que las bases tedricas en que se plantean estas nuevas relaciones entre musica,
culturay sociedad no son explicitadas en la propuesta, tendiendo a desdibujar las
orientaciones que, en el fondo, sustentan esta nueva vision del curriculo. A esto se
le suma una estructura curricular que, en términos de obligatoriedad, tampoco
asegura la cobertura de esta mirada sociocultural de la musica, ni su desarrollo en
todos los niveles en que se imparte el subsector de Artes Musicales®’,

Fuera del analisis quedan algunos elementos ajenos al objeto, que podrian
complementar la visién expuesta en este texto y que enunciamos a manera de
epilogo. Las relaciones entre curriculo escolar con la formacién de profesores,
tanto en una mirada diacrénica como sincrénica, constituyen un elemento crucial
para el analisis y la comprension de la génesis y evolucion de la ensenanza musical
escolar en cada periodo. Asimismo, la profundizacién en el conocimiento de las
relaciones entre la ensenanza musical escolar con el contexto sociopolitico mayor
permite afinar la mirada sobre dicha génesis y evolucion, estableciendo una co-
nexién entre lo micro y lo macro a nivel de politicas educacionales, discursos y
accion. Sumado a esto, la comprension de aspectos relativos a la implementacién
curricular y las ideas de base del profesorado, en tanto concepciones, creencias y
actitudes hacia el curriculo y hacia la ensenanza musical, permitirian avanzar en
una mirada profunda sobre la ensenanza musical escolar desarrollada en Chile
durante los ultimos 40 anos.

Por otra parte, las relaciones entre musica y sociedad pueden ser ain
profundizadas, estableciendo relaciones entre los contextos en que fue planteada
cada una de las reformas —incluyendo sus condiciones generativas y las caracteris-
ticas de los agentes y agencias que componen cada contexto—y los contenidos de
musica seleccionados para cada curriculum. Consideramos que, por medio de un
adecuado contraste entre el nivel macro y el nivel micro, es posible acercarse a
una configuracion sobre la funcién social que cumple la escuelay especificamente
la clase de musica en cada contexto historico. Esta funcion es capaz de revelar los
rasgos culturales de un tipo de persona que la sociedad desea formar, y que la
ensenanza musical escolar debe ser capaz de reflejar al interior de cada curriculo,
en cada periodo historico.

37Acerca de la obligatoriedad del subsector de Artes Musicales, se sugiere revisar las horas prescritas
para el subsector en el cuadro Plan de Estudio, Sector de Educacion Artistica, presentado anteriormente.
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