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Como diplomitico y como periodista experto en asuntos internacio-
nales, Ian Fleming obtuvo .experiencias, observaciones y referencias va-
liosas para sus obras de ficcién. La lectura de sus novelas y la lectura
de los trabajos informativos sobre la accién de las agencias de espiona-
naje occidentales y orientales después de la Segunda Guerra, no pro-
ducen una impresién contradictoria notable, excepto en aspectos que
son inherentes a la literatura de ficcién o a la objetividad informativa.
Fleming es obviamente tendencioso en sus alcances politicos, pero no
al punto de que ello constituya su preocupacién fundamental. Incluso
podria decirse que su anticomunismo es mds un recurso de la accién
novelesca (a la manera en que un Fu Man Chu es un recurso de la tra-
ma novelesca correspondiente) que un planteamiento politico.

Objetivamente, todo ciudadano que lea la prensa con cuidado y un
par de obras. sobre el tema, sabe que en los ultimos afios, en el siste-
ma de la guerra fria, se ha agudizado en el mundo una guerra secreta,
ultraespecializada, librada por agentes que cuentan con todos los ade-
lantos de la técnica, con todos los recursos de la violencia, de la per-
suasién y de la seduccién. Estimaciones tanto norteamericanas como
soviéticas coinciden en calcular que cada pais gasta anualmente mds o
menos mil quinientos millones de dolares en sus servicios de seguridad
(léase espionaje). Sin considerar los gastos de otras potencias (Bond'
es un agente mglés) tales sumas son suficientes para permitirnos pensar
que aun las acciones mis inverosimiles acometidas por los agentes de
ficcién, tienen un fundamento real. El estrangulamlento dé las revolu-
ciones o su desenlace, los asesinatos de lideres y estadistas, el progreso
o retraso en ramas de la investigacién cientifica o de la puesta éen
madrcha de la técnica, y tantos otros sucesos extraordinarios cuya expli-
cacién se tergiversa o se 51lenc1a son a menudo resultados de la accién
de los agenteés secretos.

Con su exper1enc1a personal y la de toda la novela policial inglesa,
de donde viene ‘en linea directa, Fleming disefié los caracteres y situa-
ciones que correspondian justamente a-un estado de curiosidad y re-
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ceptividad del ‘publico medio: curiosidad y fascinacién por un aspecto
de la vida contemporinea que, aunque fundamental en el desarrollo
de la historia politica inmediata, reunfa todos los caracteres de lo fan-
tastico.

Pero Fleming hizo méds que crear un héroe especializado; él supo
objetivizar en un personaje justamente todo lo que corresponde a la
imagen actual del héroe para el hombre medio, del superman para las
muchedumbres. Bond y su vida son el suefio intimo de todos los ofici-
nistas del mundo, de los seres degenerados por una vida trivial o de
los jévenes que recién empiezan a vivir. Bond tiene fuerza, poder, as-
tucia, sensualidad, atraccién, suerte.

Pero toda la serie de James Bond no constituyé un bestseller sino
hasta el momento de ser llevada. al cine. Antes de eso, Bond es un
personaje conocido localmente, de accién mas lenta, un sibdito inglés
amante de la buena mesa y los buenos tragos, leal al Servicio y al
mundo occidental, siempre dispuesto a ocuparse de algin asunto ex-
tra que lo sustraiga de la rutina. Bond es excitable y sensual, pero
frio y brutal cuando necesario. Por lo general él encarna el orden vy
el derecho y su defensa, en un mundo constantemente amenazado por
SMIERSH, la organizacién soviética de sabotaje y crimen. El cine ha ex-
cluido de las obras de Fleming todo lo que no sea acciéon y ha su-
pertecnificado a su personaje. Asi, las morosas y simpdticas disertacio-
nes sobre el juego, las comidas, las piedras preciosas, etc., han sido sus-
tituidas por efectos épticos impresionantes.

Lo que salva a Fleming de crear un monotipo odioso para unos y
grato para otros, segin sus convicciones ideolégicas (sefialemos lo exa-
gerado de los ataques marxistas en cuanto a que Bond encarnaria un
héroe fascista), es su falta de gravedad, su sentido del humor y del
juego dramitico. Porque Fleming juega al hacer una novela: su efec-
tismo de exquisito mal gusto, su cosmopolitismo, su cultura versatil de
artes, ciencias y técnicas, parecen calculados para excitar la imaginacién
del lector medio, semiculto, en las dosis precisas que éste puede di-
gerir antes de dormirse. La crisis temdatica del cine comercial y la dis-
ponibilidad del publico hacia los secretos héroes contempordneos iban
a convertir su personaje y su mundo en un alimento espiritual de
primera necesidad,

El piblico tiene necesidad constantemente de .la imagen de un hé-
roe cuya personalidad, aspecto, vida, se identifiquen con esa parte de
sus aspiraciones primitiva e insatisfecha, frustrada o refrenada, y el
cine comercial, que se_dirige a ese publico y que vive de él, estd siem-
pre dispuesto a proporcionarsela. La imagen tiene una amplia gama y
varfa con las épocas. A veces, puede estar asociada simplemente a un
actor: Valentino, Fairbanks, la Garbo, la Dietrich, Gable, Cooper, Ga-
bin, Brando, Dean, la Bardot, etc., y a veces a un personaje: Tarzdn,
Superman, El Zorro, Sabu, El Hombre Invisible, la vamp, el cowboy
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justiciero, el inspector de policia, el charro, el seductor en sus diver-
sas modalidades.

El personaje de Fleming sirvié de base para que el cine construyese
ahora una sintesis actualizada de todos ellos. Reducido a esquema, Bond
es un tarzin moderno y urbano. Viril, fuerte, sensual y calculador, com-
penetrado de la vida occidental, simpdtico y atractivo, vive en hoteles
suntuosos, en casinos y balnearios de moda y, en todos esos lugares, es
el unico que puede salvar al Imperio Britdnico o al mundo occidental
de la catdstrofe y el crimen. A su servicio estin todos los recursos de la
técnica electrénica moderna, que no son pocos. Y al servicio de su mi-
sién y, en segundo lugar, al servicio de su glotoneria sexual, las mujeres
mis deseables y bellas que puede imaginar el exotismo contempordneo.

Bond se vale fundamentalmente de dos medios para derrotar a sus
poderosos enemigos: de la técnica y de la seduccién, con lo cual halaga
los gustos de todos los sectores. La técnica para descubrirlos, la seduc-
ci6n para hacer suyas sus mujeres y traicionarlos. Estos recursos, mas el
doble 0 que lo define como autorizado a matar, hacen de Bond un
superagente, un superhombre, provisto de todos los factores que esti-
mulan y desencadenan la emocién del publico. Insistamos, ademds, que
las situaciones en que se ve envuelto 007 tienen un cierto parecido con
una posible verdad, un elemento, entre tres, de verosimilitud, desde el
momento que se sabe de la existencia concreta de agentes similares
que actian en el mundo contempordneo modificando los aconte-
cimientos.

Aparte de que no somos insensibles a la excitacién producida por el
agente 007, nos ocupamos con interés de sus films por dos razones im-
portantes: en primer lugar, porque corresponden ellos a un fenémeno
psicolégico, mds bien dicho, a una necesidad psiquica de la sociedad,
en la misma forma que otras obras en la historia del cine y, mucho an-
tes, en la historia de la humanidad. Que ellos satisfagan en forma bur-
da, con una orientacién tendenciosa, esa necesidad, no es asunto que
valga la pena discutirse, desde el momento que ellos estin realizados
con humor bastante evidente como para que alguien, que no sea un
ingenuo, sufra su influencia de un modo perdurable y profundo.

En segundo lugar nos ocupamos de ellos para sefialar especialmente
su valor cinematogréfico. '

Los films de la serie, tanto los dirigidos por G. Hamilton como
aquellos de T. Young, recurren con talento e imaginacién a todas las
posibilidades del cine moderno. El gran campo abierto por el cine ex-
perimental y por el cine no figurativo, en cuanto al uso cinético -del
color para efectos de fuerte emotividad, estd aplicado aqui con enorme
acierto, especialmente en los genéricos, al punto de crear casi un nuevo
género, el cine-poema. Los desplazamientos del color crean en el espec-
tador un estado emotivo 4lgido, una especie de excitacién o de narcosis
visual, que lo predisponen a ver el film con avidez. El color, disociado
de la imagen real que lo contiene, se transforma en un elemento libre,
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vivo, capaz de crear por si mismo, mediante el movimiento, otras ima-
genes gratuitas y nuevas (y de ahi su ventaja sobre la pintura no figu-
rativa, que capta so6lo un instante fijo de la transformacién del color
en movimiento) . Hay muchas otras secuencias en las que el color estd
usado con ese sentido independiente de la imagen que lo pretexta.

Fotograficamente, estin aplicados muchos recursos de la nueva ola
francesa, creados para la veracidad psiquica, con una finalidad distinta:
la veracidad de la accién. Hay secuencias de fotografia y montaje anto-
logicos, como aquellos del juego de ajedrez, en “From Russia with
love”, y otras s6lo comparables con secuencias de Ford o Kazan (al
decir esto me refiero a la secuencia de la pelea en el interior del tren,
del mismo film), que en ese aspecto pueden considerarse insuperables.

Un elemento fundamental de los films sobre Bond es la arquitectura,
pues sobre la base de los decorados es que ellos obtienen su mayor
verosimilitud. Hemos visto docenas de films de ciencia-ficcidn norteame-
ricanos en los cuales la utileria traiciona la verosimilitud al primer
vistazo. Ken Adam, el arquitecto de la mayor parte de la serie, ha
creado decorados que no dejan observar en ningin momento su preca-
riedad. Tritese de un decorado convencional (el palacio en Venecia
o el bur6 de un ministerio), o de uno imaginario (el fuerte Knox de
“Goldfinger”, la sala de operaciones de la organizacién secreta de
“Thunderball”), se aprecia un trabajo creativo que no omite detalles
ni cuida el presupuesto. Ningiin elemento del decorado deja sospechar
que €l se convertird en desechos en el curso de pocas semanas. El co-
che de “Goldfinger” o el yate de “Thunderball” son cuasi objetos artis-
ticos de la técnica moderna, hechos expresamente para el film. En ge-
neral, no se trabaja con maquetas ni telones, se perfecciona la realidad.
Y asi la ficcién produce su realidad propia, una realidad que, para los
sentidos del espectador, llega a ser tan valedera como la otra.

Color disociado del objeto, fotografia intima para la accién, decorado
de ficcién realista, son los principales elementos que aporta esta serie
de films, los cuales el publico ha asimilado con placer. Es decir, un
enorme aporte al lenguaje cinematogréfico, pues el publico ya no acep-
tard obras de este tipo hechas con medios convencionales y sin preocu-
pacion estética.

La continuidad de la serie parece, claro, amenazada. A la accién
personal de Connery (actor notable, que tiende a tomar su papel con
un humor del todo visible) , se ha agregado una enorme cantidad de apa-
ratos mecdnicos que lo relegan casi a un segundo plano. Ya no son
siempre su sagacidad, su astucia y habilidad, las que resuelven los pro-
blemas, sino una infinidad de artefactos secundarios. Fleming hacfa so-
lucionar las cosas a Bond por si solo (a menudo en contra de la opi:.
nién de sus superiores), entre trago y trago, entre cena y cena, entre
bridge y bridge, entre mujer y mujer. El cine ha lanzado al Agente 007 -
por otro camino, que exigird la repeticién o la exageracién, como ya
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ha sucedido en “Thunderball”, y que conducird al cansancio. Ya la
ridiculizacién de todo ello ha comenzado, y muy bien, con el antiagente
de “Icpress” y con el omniagente “Flint” (aunque este dltimo en situa-
ciones inverosimiles que no apasionan). En todo caso, la serie de Bond
ha proporcionado al publico una nueva cultura: casi el arte por el arte
en los films de accién (de manera que sin darse cuenta éste ha asimilado
el lenguaje de la pldstica moderna). Y le ha proporcionado también una
fuente de excitabilidad codiciada, en un mundo que vive a la vez lo fan-
tistico y lo trivial en secciones independientes.
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