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El wvitalismo del- color

en Henri Matisse

E NTRE las muchas cosas que nos ha
dejado Matisse en su obra, pocas habrd
mas atrayentes que el vitalismo que la
impregna. Es la suya, en efecto, no sélo
una pintura abierta al mundo, llameante
de vida. Ademds, opera sobre el contem-
plador directamente, vitalmente. Seria de
seguro aventurado decir que Matisse llevé

el fauvismo hasta sus ultimas consecuen- -

cias, desde que, a la distancia, dificilmen-
te podriamos discernir en tal movimiento
un sentido de acabada coherencia interior.
Pero no hay duda de que algunos de los
indices que sirvieron para reconocer en
su tiempo a los fauves sdlo en Matisse lo-
gran realizarse de modo perfecto y entre-
gar la totalidad de su substancia expresiva.

En primer término, la pintura de Matis-
se llegd efectivamente a ser —y no sélo a
aparecer— como una expresién directa de
la vida sensible, como la creacién pura
del ojo enriquecido por las restantes con-
tribuciones de la sensibilidad. Ella surge
del mds pristino y fundamental contacto
de los sentidos con el mundo y surge como
una respuesta que el artista formula uti-
lizando un lenguaje cuyo elemento cen-
tral es el color. Pocos vieron tan lucida-
mente como Matisse la inmediatez de nues-
tra experiencia cromdtica, el hecho de que
el color es capaz de afectarnos por si mis-
mo, aun al margen de toda figuracién, y
el no menos revelador e importante de
que nuestra respuesta sensorial ante los es-
timulos del mundo puede darse creadora-
mente por idéntico medio. Desde este pun-
to de partida, todas las aventuras visuales
serian posibles.

Acostumbrados a ver el mundo sensible
como sistema de formas, limites o perfiles
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que configuran a la vez nuestro ambien-
te fisico y el repertorio indispensable de
nuestros instrumentos, solemos olvidar
que en ese mundo de la experiencia huma-

-na el color es tan esencial como la linea y

el volumen y de seguro, muchisimo mds
adecuado que ellos a la proyeccién expre-
siva de la vida. Pues, si la pintura se en-
cierra o equilibra en la arquitectura de
los trazos y masas que se sostienen mutua-
mente,'s6lo por el color llega a liberarse,
en ultimo término, la expresividad de las
formas, desde que el movimiento no podrd
nunca ser sino el fruto adventicio de un
trompe Uoeil, acaso mas tictil que visual
en su origen. “Exagerar lo esencial”, habia
recomendado Van Gogh. Para Matisse, lo
esencial serd justamente el elemento cro-
matico de la pintura, es decir, la vitalidad
de lo sensible, expresindose con inmedia-
tez en la creacién y organizacién de super-
ficies coloreadas. Asi fué cémo alguna vez
escribié que “el Fauvismo es la parte vi-
viente de los maestros, sobre todo de los
coloristas. El calor de la sangre que corrid
por sus venas, fué lo que nosotros quisi-
mos recuperar, no para imitarlos de rodi-
llas, sino colocdndonos en las mismas con-
diciones que ellos ante la naturalzea y su
misterio. No teniamos necesidad de sus
mismas palabras. Nos bastaba la llama de
sus obras, sobre todo la de aquéllos que
habian sufrido, antes que cualquier otro

_placer, la emocién ante la naturaleza, y

después el Louvre —dos cosas que han ex-
perimentado los jovenes, sin confundir-
las, sin embargo, asi como se puede amar
individualmente a dos mujeres distintas”.

Los Fauves propiciaron una aceptacién
—o captura— virulenta de la vida en el
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plano de la expresién, elevado por ellos a

la categoria de actitud primera del espiri- .

tu. De ahi mismo arranca el sentido tras-
cendente que Matisse restituye a lo decora-
tivo, considerado como simple adorno per
la estética pldstica tradicional. Pues, si se
comprende a la pintura como expresion
directa de la vida sensible, y al color
como su mds inmediato vehiculo, cambia-
rd radicalmente la significacion que se
atribuye a lo decorativo, puesto que su
creacién habrd de adquirir el cardcter ne-
cesario de aquellas actividades que son
impuestas por la naturaleza misma del es-

" piritu humano. El hombre decora, juega

con el color y secundariamente con la li-
nea, llevado por un impulso tan espontd-
neo y tan insustituible como aquél que lo
lleva a cantar, a musicalizar las palabras
comunes, a entregarlas sin mds perennidad
que la de la hierba seca a la hoguera de
la musica que las devora y las eleva, im-

" previsible y danzante. Cantando, primero

con palabras y después sin ellas, el hom-
bre responde vitalmente al llamado de la
vida. De modo. andlogo juega con las for-
mas pldsticas, pero, mientras la linea siem-
pre de algin modo configura objetos o
alude a ellos, el color puede ser tan libre
de toda intencién intelectual figurativa
como la musica pura.

Tal vez sea ése el sentido de la afir-
macién de Matisse, cuando asegura que
expresién.y decoracion son lo mismo.

Los Fauves iniciaron —o intensifica-
ron— en la pintura una revolucion natu-
ral: la tevoluciéon del espacio pictdrico.
¢Buscé Matisse, con el decorativismo, una
naturalidad mds profunda, es decir, una

traduccién mds justa del espacio real de -

la experiencia sensible? No estamos en con-
diciones de dar una respuesta. Pero si va-
le la pena insistir otra vez en la impor-
tancia sensorial —estética de la experien-
cia cromdtica y en el papel desmedrado
queé le corresponde- dentro de la represen-
tacion cientifica y utilitaria del mundo.
No hay que cansarse de recordar que gran
parte de nuestra experiencia sensible real
es, consciente o inconscientemente, percep-
cién de superficies coloreadas, intensa-
mente cargada de afectividad. Por eso, el
juego pictérico en Matisse se nos apare-
ce tan natural y tan primario como la res-
puesta del organo sensorial ante el estimu-

lo que lo impresiona. En. €l —y no sélo
en ¢l, es claro, pero en ¢l mas inteligente-
mente que en todos los demids—, el espa-
cio y la luz tienden a ser expresados a
través del color, animado con toda la fuer-
za de su irracionalidad. Con razdn escri-
be Georges Duthuit: “Debe haber algo
detrds del color, que solo €él puede trans-
mitir. Es un misterio, un misterio que os
da a veces, como la musica, deseo de son-
reir y de llorar”. Aunque sea acaso vano

" pensar que debe haber algo detrds del co-
- lor, pues, ¢por qué no seria el color mis-

mo revelador de una suerte de ultimidad
ontoldgica de lo sensible? ¢Por qué no
pensar que ese efecto inefable que nos
procura, resulta de Ia convergencia miste-
riosa de nuestra propia naturaleza sensi-
ble con la externa, en un didlogo sin pa-
labras? Lo cierto es que el color produce
una especie de liberacién del alma cuando
sus combinaciones coinciden con oscuras y
fyndamentales necesidades perceptivas,. co-
sa que descubri6 por su lado el propio
Matisse, cuando intuyé la funcién extdtica
que cumplen el negro, el blanco y el gris,
dispuestos hdbilmente entre complementa-
rios.

No seria tan aventurado afirmar que
en sus largas y sistematicas exploraciones
andaba Matisse en busca de sensaciones
primeras, de algo as{ como los colores di-
ticilmente encontrables con que el alma
se expresa a si misma en el descubri-
miento gozoso de las cosas. Sélo tal color
podria ser la base de la pintura-pintura,
arte sin ideas y sin anécdota. Recordemos
sus desesperados combates en Vence, en
busca del color justo e inaprehensible. La
tela final —confiesa en 1942— tenia colo-
res distintos a los de todas las anteriores.
Su busqueda azarosa se dirigia quizd hacia,
lo simple, hacia lo cualitativamente sim-’
ple o primero, hacia una especie de pie-
dra filosofal de la pintura. ;No es ésa la
significacién de sus conocidas frases: “los
bellos azules, los bellos rojos, los bellos
amarilios, las materias que remueven el

fondo sensual de los hombres, los princi-
- pios que dan vida...”? La luz misma lle-

ga a ser un acorde entre las superficies in-
tensamente coloreadas. “Mi cuadro La
Musique, fue hecho con un bello azul pa-
ra el cielo, el mads hermoso de los azules,
con la superficie coloreada hasta la satu-
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racion, es decir, hasta el punto en que el
azul, la idea del azul absoluto, aparecia
epteramente; con el verde de los drboles
y el bermellén vibrante de los cuerpos. Con
estos tres colores formé mi acorde lumino-
so y alcancé la pureza del tinte. Signo par-
ticular, la forma se modificaba segun las
reacciones de las vecindades coloreadas.
Pues la expresién proviene de la superfi-
cie coloreada que el espectador capta por
entero”. ‘

S6lo asi la pintura puede ser directa-
mente expresiéon y no medio de expresion,
instrumento para expresar otra cosa. “No

puedo distinguir entre el sentimiento que
tengo de la vida y la manera como lo tra-
duzco™.

De tal modo se expresa en la pintura
de Matisse una de las formas del vitalismo
artistico. Por el color, la pintura es vida,
respuesta- vital, y no interpretacién o co-
mentario de la vida, y, por amplio que sea
el registro de sus motivaciones,posibles, sin
esta condicion, que la acerca a la musica,
es decir, a] fondo primigenio de las artes,
tiende a aproximarse a la menos artistica
de ellas, a la literatura.





