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SERGIo MONTECINO
Salén Universitario de Artes Pldsticas.

En los patios de la Casa Central de esta Univer-
sidad y organizado por la Federacién de Estudian-
tes, se celebré el Salén Universitario de Artes Pls-
ticas y en el cual pudieron participar —segin las
bases— todos los alumnos universitarios de las dis-
tintas facultades.

Este salén, no cabe dudas, fué todo un éxito y
la iniciativa tiene que haber dejado satisfecho a sus
organizadores y ello en consideracién a la dimen-
sién que adquirié este torneo artistico y a la cali-
dad de las obras expuestas.

Cabe sefialar que la mayor participacién —légi-
camente— fué de parte de los alumnos de la Es-
cuela de Bellas Artes, pero en todo caso el salén
adquirié otra fisonomia por la concurrencia de alum-
nos de otras facultades, como ya lo sefialaremos.

A lo que parece este salén vendrd a reemplazar
al salén de alumnos que organizaba el Centro de
Alumnos de la Escuela de Bellas Artes y que se
circunscribfa a los alumnos de ese plantel de en-
sefianza artistica y que dicho sea de paso se venia
celebrando gracias a una iniciativa nuestra en el
afio 1939 cuando éramos dirigentes del Centro de
Alumnos de esa Escuela y que se habfa hecho tra-
dicional en las actividades y tareas de la Escuela
de Bellas Artes, al celebrarse ininterrumpidamente
al final de cada afio.

La importancia que tienen estos salones estu-
diantiles es de bastante significacién, por cuanto
ellos dan oportunidad a los jévenes. artistas para
darse a conocer en el ambiente y a confrontarse en-
tre ellos mismos y dar a conocer sus pensamientos
estéticos.

Es asf, como este salén ha permitido conocer la
posicién de la juventud artistica, las ideas que
les preocupa resolver y que como recuento, puede
sefialarse, estas ideas deambulan por todas las ten-
dencias, si bien, hay una nota de marcada inclina-
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cién por las corrientes de avanzada. Desde luego,
podemos verificar que el punto de partida a estas
ideas puede ubicarse en la orientacién que marca-
ron los impresionistas; empleo de colores claros, uso
de los complementarios, etc. En seguida otro gru-
po que cultiva ciertas incidencias en los postulados
del cubismo: zonas planas, colores contrastados, etc.
Finalmente aquellos que buscan la abstraccién de
las formas conocidas y de la temitica del natural
en un anhelo de encontrar nuevas expresiones a las
ya consagradas.

Sefialamos por otra parte la gran concurrencia
de expositores y obras expuestas. Solamente las
pinturas al éleo marginaron la cantidad de 160 obras
y en las demds secciones —escultura, artes aplica-
das, etc.— se superd lo previsible.

Se comenta a menudo que los salones colecti-
vos —sus resultados y sus propésitos— se desvir-
than por el hecho de que no siempre la fisonomia
que ellos logran permiten apreciar de manera in-
tegral la labor de un artista, por lo reducido del
envio, la vecindad con otras obras de menor ca-
tegoria que rebaja el interés que pueda tener y
principalmente, por cuanto, jamis podrd encon-
trarse una unidad estética en el total de un salén
que por ser colectivo se produce un desequili-
brio entre lo que es bueno, lo mediocre y lo que
dista de ser logrado.

Légico, es sin duda, que el interés y la jerar-
quia de un salén colectivo no puede ir mds alld
del interés y la jerarquia de los envios particula-
res y es por esta razén que conviene dar una ho-
jeada a ciertos autores que concitan un interés
mayor por las obras que han enviado.

Siguiendo un orden alfabético encontramos a
Francisco Alvarez con un conjunto de bleos. Este
joven pintor ha alcanzado una justa figuracién
por la calidad que pone en sus creaciones. Su ga-
ma cromdtica se ve constrefiida a ciertos acordes
sordos en los cuales se mantiene una nota con
cierto dejo melancélico dentro de esa orientacién
que podria incidir en los principios de la escuela
expresionista.

Adriana Frascolt revela poseer dotes coloristicas
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naturales y su labor se identifica por su afin de
despojar los elementos —que busca para ordenar
sus composiciones— de todo signo accesorio. Sus
composiciones son simples y su afin creador pue-
de individualizarse por una fuerza de expresion,
a través del ritmo de su dibujo y el empleo de
colores puros, de vibrantes gradaciones.

La joven pintora Mireya Larenas que en otras
oportunidades ha demostrado serias aptitudes pa-
ra ubicarse en un lugar destacado en el envio que
hace a este salén demuestra una violenta evolu-
cién. De su afinidad con el expresionismo que ca-
racteriza su labor pasada, ha evolucionado hasta
una posicién que penetra en las corrientes del
abstraccionismo. Podria objetdrsele, acaso, que en
esta nueva modalidad atn no ha madurado esen-
cialmente los principios que fundamentan esta ten-
dencia, pero en todo caso el interés que su reciente
labor despierta reside mds que nada, en su atdn de
acoplar a su lenguaje pictérico otros elementos que
le permitan ubicarse en una orientacién que la con-
mueve més {ntimamente.

Como una grata revelacién debe destacarse, a ti-
tulos mayores, el envio de Arnoldo Lihn, cuya per-
sonalidad alcanza, conociendo su envio, un sello de
madurez estética que su futuro artistico nos lo hace
mirar con plena confianza. Su manera podria ser-
vir como un comin denominador para el conoci-
miento del pensamiento en materia artistica de
nuestra juventud, por cuanto su pintura es de un
cierto eclecticismo de cuyo punto central parte hacia
un extremo la pintura tradicional y hacia el otro
extremo las corrientes de avanzada. El color de
este pintor se ve dosificado con maestria técnica
y el encuentro de las armonias cromdticas alcanzan
un nivel estético muy calificado. En suma, puede
expresarse que Lihn es un pintor que debe llegar.

En seguida, en un paso de posicién estética mds
avanzada, puede sefalarse la pintura de Carlos Or-
tizar, joven pintor que se nos presenta incursio-
nando por una orientacién mds liberada de las for-
mas naturales y tradicionales, Como de seguro, al
correr del tiempo, y cuando adquiera mds expe-
riencia pictérica y se foguee en estas vicisitudes que
el arte pl4stico va presentando de modo insospecha-
do, y ciertas asperezas que se pueden percibir sean
superadas, no cabe ninguna duda que su mensaje
pictérico tendrd mayor plenitud.

Sefialando otros nombres como los de Héctor
Wistuba, Guillermo Retamal, Radl Bustamante, Ma-
nuel Monroy, Eduardo Ossandén y otros podemos
cerrar este recuento de la seccién pintura con la
obra de Yolanda Venturini, que es una joven ar-
tista que con justicia sabe despertar a través de su
labor los mayores elogios. Su paleta es generosa y
sabe imprimir y encontrar soluciones armédnicas den-
tro de la vibracién pronunciada de tonos lumino-

sos, de ajustes cromdticos bien esenciales. Los temas
que aborda de dificiles planteamientos, son sin em-
bargo superados con plena propiedad. Hay que es-
tar atentos a lo que mis adelante puede ella crear,
puesto que sus primeros pasos merecen el elogio
y el apoyo a su labor,

De la seccién escultura destaquemos la obra de
Julia Ricci, la que sin duda posee mayor fuerza ex-
presiva. Sus formas son depuradas y su estilistica
parte del cubismo y denota un profundo conoci-
miento de los recursos del material que emplea.

De la pintura mural, puede destacarse la obra
de Ketty Bravo, quien ademds gané el Premio de
Honor del Salén. Acusa talento y un esfuerzo que
mueve al aplauso. Y asi en las otras secciones, hay
autores de gran sensibilidad y de cuyas proyeccio-
nes futuras es dable esperar positivos resultados.

Como ya lo expresiramos, este salén ha servido
para darnos una pauta de la posicién de nuestra ju-
ventud estudiosa, la que demuestra una inquietud
y una dedicacién que indudablemente ha de redun-
dar en saludable y renovadora progresién en la
marcha de nuestro desenvolvimiento artfstico.
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Sercro MoNTECINO

69.° Salén Oficial.

El Salén Oficial que organiza el Instituto de Ex-
tensién de Artes Plisticas de la Universidad de
Chile es el mds antiguo de América del Sur. Se
efectué en el Museo de Arte Contemporaneo de
la Quinta Normal el N.° 69 y su celebracién re-
vistié especial solemnidad en consideracién a que
al acto inaugural asistié el Presidente de la Re-
puablica, Ministros de Estado y autoridades uni-
versitarias.

Es indudable que el Salén Oficial es el aconte-
cimiento de mayor categoria plistica que se celebra
en nuestro pafs y su importancia se ve acrecentada
por la trayectoria y significado que €l representa
en la historia de nuestras Bellas Artes. Los mis
destacados artistas que han surgido en nuestro pafs
han concurrido con sus obras y muchos de ellos
han alcanzado en él sus definitivas consagraciones.
Su prestigio al igual que su tradicién ha sabido
—felizmente— ser defendida por sus auspiciadores.
El Salén Oficial ha cobijado siempre todas las ten-
dencias y marca la pauta del momento y las in-
quietudes que en nuestro medio viven sus artistas.
Es esto, a nuestro juicio, el mayor mérito que él
puede representar. Y es esta elasticidad y amplio
criterio lo que transforma su fisonomia de afio en
afio y le confiere el interés que €| despierta cuando
es anunciada su celebracién.

Examinando en el presente salén la produccién
de nuestros artistas, se confirma esta idea. Los ju-
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rados mantienen la buena doctrina de aceptar aque-
llo que tenga calidad o interés indudables, sin
limitarse a amparar tendencias determinadas o de
entrabar —elimindndolos— la libre expresién de
cada artista.

Recorriendo las salas, el espectador puede asistir
y apreciar de manera panordmica una infinita ga-
ma de actitudes pldsticas que van —podria decir-
se— del rojo al blanco y que son fiel reflejo de las
inquietudes que en todos los dmbitos del planeta
preocupan al artista, anhelante por encontrar una
expresién suprema de belleza. Es dable apreciar en
ciertos pintores y escultores, al igual que entre
artistas de otros campos del arte, ciertas modalida-
des —ldgicas y naturales— que toman contacto con
personalidades que en el Viejo Mundo destacan sus
individualidades a titulos mayores, en los ultimos
lustros.

La dltima guerra produjo, sin duda, un impacto
de multilaterales efectos en el pensamiento estético
del hombre de Occidente. El artista viene plantean-
do un nuevo orden ideal, tiende a encontrarle a la
vida y a su propio destino una nueva razén, un
nuevo significado que trate de expresar toda esa
transformacién que el intelecto y la sensibilidad
han recibido a través de los cambios sociales de
nuestro siglo.

Explicable es, por tanto, el forecimiento de cier-
tas inquietudes en el arte, que parecen ser cadticas,
caprichosas, tendenciosas y faltas de toda razén 16-
gica. La difusién y cultivo cada vez mds intensa
del arte abstracto, es una consecuencia de todas
esas desazones. Y la actitud de abierta beligerancia
que muchos asumen en defensa de estas posiciones,
también se justifican, si se toma en cuenta que
las mutaciones del arte siguen un curso indeteni-
ble que muchas veces los mismos contemporaneos
no preven.

Lin Yutang dividfa el mundo de los hombres
en dos: aquellos que fuman y aquellos que no fu-
man. Haciendo una pardfrasis en el mundo de las
bellas artes, podria decirse que se esti producien-
do una divisién semejante: aquellos que son abs-
tractos y aquellos que no lo son.

En el Salén que comentamos, los envios en un
cincuenta por ciento s¢ ubican en esta tendencia. Es
claro, que pueden verificarse ciertos influjos, feliz-
mente, sin mayor trascendencia. Por el contrario,
aportan un sentido nuevo y de renovacién estética
que es saludable a nuestro medio y que una vez
mds produce esa “querella de las generaciones que
en la historia del arte vamos encontrando paso a
paso.

Y es asi como en este Salén, frente a quienes
en Chile nos muestran una pintura decantada, equi-
librada y que no merece discusién alguna por sus
planteamientos, encontramos a otros artistas que

buscan otras formas de expresién. Mencionemos
entre los primeros por ejemplo, a Roberto Hume-
res, Ana Cortés, Jorge Caballero, Hardy Wistuba,
etc., y en el segundo grupo a José Balmes, Pablo
Burchard Aguayo, Ramén Vergara, James Smith,
Carlos Ortlzar, etc.

Por todas estas consideraciones y muchas mis
que podrfan enunciarse, la celebracién del Salén
Oficial es siempre un acontecimiento que remece
el ambiente pldstico y cuyo examen, por ende, aca-
rrea discusiones, polémicas que dan vitalidad, in-
terés, dinamismo al mundo de nuestras bellas artes.
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RaménN VErcara Grez

Exposicion de Mario Carrefio. Galeria “Sol de
Bronce”. Amunitegui 491. 12 de septiembre.

No vamos a entrar en las particularidades de la
expresién plastica del pintor cubano Mario Carre-
fio. No faltard la oportunidad para hacerlo. Ca-
rrefio se ha radicado en nuestro pais y en breve
realizard una nueva exhibicién. Daremos algunas
generalidades del arte que practica y su filiacién
plastica, que ayuden al goce y comprensién de
su pintura e impulsen al lector al estudio de las
artes pldsticas contempordneas a partir del cubismo.

Nuestro publico, asiduo visitante de las salas de
exposiciones, al examinar la obra de Mario Carre-
fio, habrd tenido que formular mas de alguna pre-
gunta. Faltan en nuestro medio, talleres donde se
teorice y practique el llamado arte abstracto, origi-
nales y reproducciones, revistas de auténtica avan-
zada, exposiciones que muestren los nuevos pun-
tos de vista de los pintores. El piblico se desorien-
ta cuando enfrenta un arte del cual no tiene refe-
rencia. Y miés todavia, si aquél no hace alusién a
su mundo tridimensional en medio del cual vive y
al que se aferra en forma angustiosa. El pubiico
no concibe otro arte que aquel que se basa en la
observaciéon del natural y cuyo origen se remonta
al Renacimiento. '

Nuestro ptblico, aquel que siente verdaderamen-
te la pintura, pregunta para aclarar el nuevo en-
foque de la realidad. Encuentra a los pintores que
en gran mayoria niegan e} arte abstracto al que ta-
chan de ser frio y no ser humano, de ser formalis-
tico, de ser un arte donde se refugian los que nun-
ca aprendieron a dibujar la forma y colorear de
la realidad. Los j6évenes pintores —aquellos que
han demostrado inquietud por los nuevos proble-
mas— todavia no sienten la necesidad de poner en
contacto con el publico el conjunto de sus pre-
ocupaciones. No se esfuerzan por dar alguna expli-
cacién de su pintura. Los criticos que han dado
prueba de ser tolerantes —en nuestro pafs no he-
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mos lefdo los sabrosos comentarios que contra la
nueva forma de expresién se han escrito en otras
latitudes— no han penetrado su problemitica y su
significado, debido a lo cual todavia no consiguen
orientar al publico.

En medio de tal desamparo, aquél prefiere se-
guir el desarrollo de otras actividades. Nuestro me-
dio estd exigiendo de iniciativas que estimulen al
creador a trabajar con ideas y teorfas nuevas; que
orienten al espectador —que actualmente reacciona
contra toda expresién pldstica que implica nove-
dad o que la desea con espiritu snob— para que
guste y comprenda tanto el arte antiguo como el
moderno. Tal necesidad asume hoy el caricter de
urgencia, mis todavia si se toma en cuenta que
en el mundo se ha impuesto una forma de arte ex-
perimental por la necesidad de encontrar nuevos
derroteros expresivos.

Diversas son las causas que han determinado ¢!
cambio de visién en las artes pldstica contempori-
neas. Los ensayistas distinguen entre las que son
mis ficilmente aislables, la del desenvolvimiento
fabuloso de la fisica-quimica que ha traido con
los sucesivos descubrimientos, desde la segunda mi-
tad del siglo pasado, soluciones inesperadas a los
problemas de la vida y la filosoffa. La facilidad
y rapidez con que la gente se desplaza, primero
con la miquina a vapor, después con el motor a
explosién. Las teorfas psicolégicas que revelan el
campo del inconsciente o el intuicionismo filosé-
fico que niegan el valor de la razén. Las nuevas
exigencias de la arquitectura que exige tipos ar-
quitecténicos, estaciones de ferrocarril, grandes lo-
cales comerciales, bancos, bolsas, etc. La alfabeti-
zacién universal que da estimulos intelectuales a
los obreros e intensifica el interés por la cultura.
La fotograffa que desahucia la copia que el artista
ejecuta en el atelier, etc. También influye el reper-
torio considerable de formas que caracterizan el
mundo moderno y que estimulan al artista a crear
nuevas imdgenes. La naturaleza vista desde un
avién, la singular estructura de las edificaciones, el
aviso luminoso, etc. Tales aportes al universo del
hombre, han modificado la visién creadora del ar-
tista y también han mcdificado y enriquecido su
lenguaje artistico. .

Con el ritmo de la vida que acelera a fines del
sivlo XIX, también el pintor se ve impelido a tra-
bajar con mayor rapidez. Tal condicién impuesta
por la ¢poca, es otra de las razones que deben to-
marse en cuenta para comprender el gradual cam-
bio de estilo en el artista.

Algunos tedricos del arte moderno han obser-
vado una estrecha relacién entre la visién del arte
de cada época y los medios de movilizacién, re-
fuerzan tales observaciones con la vigencia que tie-
nen en el tiempo los diversos modos de enfocar la

realidad. Hubo dos siglos de clasicismo en la época
en que el hombre se trasladaba a pie, medio siglo
de romanticismo cuando hacia uso del coche, veinte
afios de impresionismo en la época del ferrocarril,
diez afios de cubismo en la época del automévil y
el arte abstracto se practica en la época en que el
hombre hace uso del avién. No se trata desde lue-
go del efecto de la visién directa, sino de Ia reper-
cusién interna y generalizada del tempo, propio,
de cada uno de esos medios de locomocién, dice
J. E. Cirlot.

En la época del avidn, la reaccién de la genera-
cién contra la generacién ha sido reemplazada por
la del individuo. En nuestra época de aviones a re-
tropropulsién, el individuo estd reaccionando contra
s{ mismo. La cadencia se ha ido haciendo cada vez
mds rdpida y cada vez se observa con mayor vio-
lencia.

Desde principio del siglo los artistas manifesta-
ron su falta de interés por el arte tradicional. Se
sentian cansados y hasta no ocultaban su irritacién
por todas aquellas imdgenes que provienen de la
realidad exterior y que tienden a representar el
mundo tal como lo percibimos a través de los ojos.
Los nuevos pintores que de un modo consciente vi-
ven un mundo de dimensiones distintas del que tu-
vieron sus predecesores, fundan sus teorfas en una
bisqueda del factor tiempo al igual que en las
actuales teorfas cientificas. Jean Gebser al comen-
tar la Irrupcion del Tiempo en nuestra conciencia
hace ver que aunque antes el Tiempo tenfa plena
validez, ahora invade como una cuarta dimensién
el mundo tridimensional produciendo en éste, en
el primer asalto, una descomposicién, un quebran-
tamiento. Luego agrega, que cuando el tiempo no
ha sido dominado amenaza al principio destruir
radicalmente el espacio y la estructura. De tal suer-
te, quiebra la estructura de la oracién en el daismo,
quiebra la estructura conexa del espacio en el ex-
presionismo y en el surrealismo; invade el conteni-
do de las obras pictéricas y desgarra las formas”.
Apollinaire, tedrico del Cubismo, también lo ha-
bia reconocido en sus Meditations esthétiques  al
afirmar: “Hasta hoy, las tres dimensiones de la geo-
metrfa cuclideana fueron suficientes para las in-
quictudes que el sentimiento de lo infinito des-
pierta en el alma de los grandes artistas. Pero hoy
los sabios no se atienen ya a las tres dimensiones
de la geometria euclideana. Los pintores han sido
llevados con naturalidad v, por asf decir, por in-
tuicién, a preocuparse por las nuevas medidas posi-
bles del espacio que, en el lenguaje de los talleres
modernos se designan, en conjunto y brevemente,
con el nombre de “cuarta dimensién”.

Al Cubismo (1907) y al Futurismo (1909) iba a
corresponder dar el primer grito que liberé a la
pintura de la sujecién a la realidad aparencial. Des-
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de entonces —salvo cuando el arte de nuestro tiem-
po adhiere a una fuerte corriente del pasado— los
pintores razonan como los fisicos: “La opinién de
que nuestro intelecto es un instrumento extremada-
mente imperfecto no tiene que desalentarnos. La
situacién en que nos encontramos es ésta: nues-
tros érganos sensoriales, asf como nuestro intelec-
to, nos brindan una imagen fisica del mundo que
no debemos considerar una imagen fiel del mundo
real sino una imagen en la cual se mezclan ele-
mentos subjetivos y objetivos. Esta situacién sélo
‘nos deja un camino por el cual podamos alcanzar
un conocimiento de la realidad objetiva. Tenemos
que borrar de la imagen del mundo que la fisica
nos traza todo lo que tenga origen subjetivo, esto
es, eliminar todos aquellos rasgos que nosotros
mismos hemos introducido en la imagen. Ello su-
pone, empero, que tenemos que someter a la ima-
gen a un Proceso de Abstraccion. Mediante este
proceso despojamos al mundo de todo su caricter
grafico, con lo que, por cierto, lo despojamos tam-
bién del caricter que nos era familiar; pero es
menester proceder de esta suerte porque el cardcter
grifico del mundo procede de nosotros y no tiene
relacién alguna con la esencia objetiva de las cosas.
Después de haber cumplido este proceso, lo que
nos queda del mundo es algo muy abstracto, un
desnudo esqueleto de relaciones que sélo puede
traducirse en simbolos matemiticos y que repre-
senta lo que los matemiticos denominan una Es-
tructura”.

El Cubismo y el Futurismo sirvieron de punto
de partida para concebir un arte que no va a re-
presentar mds a la naturaleza y que con una fuerza
incontenible, después de la segunda guerra mun-
dial, se ha generalizado en el mundo entero. El
Cubismo, para eludir el aspecto externo de las co-
sas, habfa hecho referencia a la estructura interna
de los objetos. El Futurismo, en la representacién
del movimiento descomponfa hasta diluir las for-
mas de la naturaleza. Las actuales expresiones del
llamado arte abstracto, alejadas de toda figuracién,
parten de una serie de relaciones mentales, a veces
sentimentales, también automiticas, con formas y
colores de invencién para comunicar una emocién
de calidad artistica.

Algln dia se revisardn los términos con los cua-
les se identifican las diversas expresiones de este
arte que muy a menudo se le designa con el nom-
bre genérico de abstracto. Mucho se ha discutido
y escrito en torno a la denominacién de este arte
que no tiene relacién con el arte del pasado, por
mucho que se les busque parentesco. A nosotros
nos parece propio llamar arte abstracto, en rigor
de significacién, al arte que separa mediante una
operacién intelectual, las cualidades de un objeto,
para considerarla isladamente, o para considerar el

mismo objeto en su pura esencia o nocién, Llamar
arte “no figurativo” al que inventa formas sin ha-
cer referencias al mundo visible. Una nueva ex-
presién “arte concreto”, fué acufiada en 1930 por
Theo Van Doesburg, en oposicién a “arte abstrac-
to”. Porque —reflexiona— nada hay mds concreto
que una linea, un color, una superficie. ¢Es que
sobre una tela una mujer, un 4rbol, una vaca son
elementos concretos? No. Una mujer, un 4rbol,
una vaca son elementos concretos en su estado na-
tural, pero en el estado de pintura, son abstractos,
ilusorios, vagos, especulativos, mientras que un
plano es un plano, y una Ifnea es una linea. Nada
mas ni nada menos,

La posicién del pintor cubano Mario Carrefio,
es poco conocida en nuestro medio artistico. Aven-
turarfamos que sélo le ha precedido Mauro Reggia-
ni en la exposicién “Diez afios de pintura italiana”.
Desgraciadamente, tanto el piblico como los pro-
pios pintores y los criticos, a juzgar por los co-
mentarios, lo vieron muy superficialmente. A Ma-
rio Carrefio cabe ubicarlo dentro de las posturas
del arte no figurativo, en la llamada linea racio-
nal. Entendiendo por arte no figurativo, un arte
de invencién que no hace alusién a la realidad
aparencial y por linea racional, una expresién en
que el intérprete organiza sus sensaciones y ejer-
ce un control de los elementos pldsticos.

Se ha ubicado a Mario Carrefio dentro de la po-
sicién mds caracteristica y extrema de la linea ra-
cional, me refiero al “arte concreto”. Creemos que
se ha cometido un error, Mario Carefio es un pin-
tor ante todo lirico, que siente el color y la mate-
ria; crea estructuras sensibles con las cuales parece
probar que la geometria puede transformarse en
sentimiento. El arte concreto, en cambio, funda-
mentado en la geometria y las matemiticas, eli-
mina todo contenido emocional o sensorial, toda
vibracién individual. Concibe el color y la forma
en su valor absoluto y construye rigidas arquitec-’
turas. La artesanfa cuidadosa convierte la obra de
arte concreto en un objeto parecido a un producto
industrial de uso corriente.

La posicién de Mario Carrefio corresponde a
nuestro modo de ver, a la que suelen definir en los
talleres de los pintores italianos, con la expresién
ocasional de “abstracto puro”. Tal actitud estd re-
presentada por Magnelli, Herbin, Nicholson, Reg-
giani, Radice, Prampolini, etc. Es un arte en cier-
to sentido tradicionalista. Un nuevo clasicismo que
pone ¢énfasis en el orden, el equilibrio y la armonia,
dando a la sensibilidad el lugar que le correspon-
de. Busca expresar el hombre integral.

La posicién moral del abstracto puro correspon-
de a la del individuo que aspira a un orden, un
equilibrio, una superacién de la etapa caética que
le ha tocado vivir, desequilibrio social y econémi-
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co. Una etapa en que la ciencia y la técnica que
prometfan auténtico bienestar al hombre, se ha
vuelto contra él y presagia una destruccién total
del universo.

El arte concreto, en nuestro concepto, y por esto
no creo que sea el arte de Carrefio, refleja al hom-
bre rindiendo culto a la mdquina y la muerte de
la personalidad humana. No refleja la intima na-
turaleza del hombre, sus deseos e impulsos, su ca-
pacidad para gozar del amor y para darlo, para
dar la vida y recibirla de sus congéneres.

En el arte concreto, en que la imagen estd rigu-
rosamente estructurada, el hombre parece un exi-
lado, una persona desplazada, préxima a desapa-
recer. En Mario Carrefio en cambio, el hombre
estd presente en sus esperanzas y decepciones, con
un matiz de sentimiento y problemas locales que
se expresan no a través de los elementos de la
naturaleza del trépico y del folklore —con los cua-
les sucumben muchos artistas dotados— sino a
través de la linea, los planos y los colores, elemen-
tos universales.

MUSICA.
1

Aporro ALLENDE S.
Nuestros Conjuntos Corales.

Un buen dia llegaron a la capital Los nifios can-
tores de Viena encendiendo con sus actuaciones la
mecha del entusiasmo por el cultivo de la musica
colectiva. Mas tarde la emulacién de los pequefiue-
los pertenecientes a la Escuela Primaria N.° 4 de
Valdivia mostr6 en forma promisoria la capac’
dad del nifio chileno. Estos chicos descalzos en
su primera jira artistica surefia, tuvieron en San-
tiago una acogida carifiosa. La sociedad coral Bach
por su parte dié impulso a este tren de realizacio-
nes que recorria de sur a norte del territorio na-
cional. Hoy no son menos de 180 las masas orfe6-
nicas diseminadas en tierra chilena, todas ellas mag-
nificas como la agrupacién polifénica que dirige
Arturo Medina en Concepcién tan admirada en el
continente americano; el Coro de Madrigalistas de
la Universidad de Chile a cargo de Marco Dusi;
el Coro de la Universidad Santa Maria, y otros
portadores a Europa de nuestra brillante y refina-
da cultura musical.

Cantan entre nosotros alumnos primarios, se-
cundarics, normalistas, técnicos y empleados ban-
carios, pero ¢l cuadro serfa completo si a esta lau-
dable actividad artistica se asociaran en mayor
ntimero los obreros. No prediquemos contra el al-
coholismo, no gastemos palabras inttiles. Conduz-
camos al trabajador hacia la mansién del canto co-
lectivo; que entone a codo con sus compaiieros y

compaferas de taller expresiones del rico acervo
popular. As{ encontrara, pronto, desagradable la
atmésfera de una taberna y el bullicio agitado vy
nervioso de un hipédromo donde un caballo sudo-
roso arrebata al obrero el producto de una sema-
na de trabajo. Muchas de estas ideas pergefadas
aquf a manera de esbozo fueron tratadas en el Con-
greso Nacional de Educacién Musical celebrado en
Santiago en la semana comprendida entre el 17 y
24 de agosto de 1958.

El Congreso llegé a las siguientes ideas funda-
mentales:

I. La Mdusica, reconocida universalmente como
un factor integrante de la cultura, debe ser ense-
fiada, difundida y estimulada en todas las esferas
de la sociedad.

II. Consecuente con lo anterior, su estudio debe
alcanzar igual jerarquia que la de las demis ramas
del saber humano.

ITI. Las actividades musicales desarrollarin en
forma gradual y sistemdtica, desde el preescolar
al universitario el desenvolvimiento funcional de
la comunidad humana en lo psicolégico y especi-
fico de acuerdo con el interés colectivo.

IV. Toda actividad de cardcter musical debe ser
ampliamente avaluada, estimulada y fomentada por
las instituciones estatales, los municipios y enti-
dades culturales de todo orden.

V. Los que ejercen o cultivan la Misica, ya sea
en el campo de la creacién, de la interpretacién o
en la docencia (fiscal, particular o privada), deben
ser apreciados en su justo valor, de manera que
puedan disponer del rango, de los medios y de
los elementos econémicos necesarios para el correc-
to desempefio de sus funciones.

TEATRO
1

RadL Arcaror L.
Hablando de Jorge Quevedo.

Es dificil ser actor de teatro. Y mds dificil atn
es pretender ganarse la vida en el teatro. Y sobre-
vivir al tiempo de las tormentas, de los olvidos, de
las grandes incomprensiones. De los altibajos de
una profesién que exige ser artista y que, por esa
exigencia, paga una miseria que apenas alcanza pa-
ra vivir.

Es dificil sobrevivir a la prueba. Los mds, termi-
nan delante de una taza de café, amargados, co-
mentando sin piedad ninguna la actuacién de sus
compaiieros, de aquellos que han tenido la fortuna
de “agarrar un bolo”, de conseguir un papel cual-
quiera en una temporada que, ya al comenzar, se
sabe que no durard mds de una semana.

Completar una carrera de treinta y seis afios en




——

186

ANALES DE LA UnNiversipap pE CHILy

el teatro es tarea que pocos han logrado realizar
en Chile. Y entre éstos, destaca Jorge Quevedo.
Alto, encorvadas las espaldas por recuerdos amar-
gos y jornadas durisimas, lento en el andar, por-
que perdié la flexibilidad de sus piernas y la esta-
bilidad de sus pies vagando descalzo por las calles
de Valparaiso, siempre sonriente y de una profun-
da ternura en el rostro, porque nada ha logrado
destruirle definitivamente, a Jorge Quevedo, hoy
dfa, lo conocen hasta los perros.

Y esta no es una manera de decir: en la pobla-
cién obrera donde vive le- reciben los perros, en
la madrugada, ladrando y saltando a su alrededor.
Es el tltimo ptblico que a diario le celebra antes
de que el actor se entregue al suefio.

Han pasado muchos afios. Treinta y cuatro des-
de que Antonio Acevedo Hernindez escribiera en
el diario “Austral” de Temuco, su primer juicio
sobre ¢l joven actor que viajaba con la compafifa
de Leoncio Aguirrebefia.

“Estamos en presencia del futuro gran actor del
teatro chileno”. Aquella fué una frase profética.
Antonio Acevedo habia descubierto en Quevedo
lo que mas tarde entusiasmarfa al viejo publico
de teatro: el aire criollo, reposado, bonachén y fuer-
te a la vez, de las figuras mds tradicionales de nues-
tra tierra. Hablaba Quevedo como lo hace hoy, con
una sinceridad indiscutible. Los parlamentos de
las obras de teatro, sean dificultosas traducciones,
textos poéticos o realistas, parecen escritos para
ser dichos por él. No se trata aqui de hacer un
simple elogio, sino de corroborar algo auténtico y
comprobable.

La verdad es que el teatro nace naturalmente en
Quevedo. Cuando tenia apenas 16 afios, en Valpa-
rafso, subié por primera vez al escenario. Se habfa
arrancado de la casa, habia abandonado a la fami-
lia y estaba ahora, extasiado, mirando trabajar a
los obreros y aficionados del conjunto “Victor Do-
mingo Silva”. Querfa ser actor o, mds bien, sentia
necesidad de subir al escenario. ¢No habria un pa-
pel para él en aquella obra? Si. No era mucho pe-
ro, dado su aspecto, su figura, quedarfa muy bien
representado el galdn timido. Lo aceptaba? Si.

Subib a escena y hablé por primera vez ante el
plblico. Las palabras habfan sido escritas por Ar-
mando Moock. La obra se titulaba Isabel Sandoval,
Modas. Corrfa el afio 1921. Del cine, nada se ofa
decir todavia. Menos atn de las peliculas parlan-
tes. Era la época de los escritores romdnticos, de
los actores que morfan en el escenario, de las jor-
nadas interminables, hasta el amanecer, lucubrando
ideas, persamientos, posiciones revolucionarias y
avasalladoras. Frecuentando estos corrillos Jorge
Quevedo habria de recibir el aliento de Victor Do-
mingo Silva, Daniel dc la Vega, Roberto Lépez Me-
neses, Mariano Latorre, Domingo G6émez Rojas.

Isabel Sandoval, Modas, era una obra para afi-
cionados. Los actores espafioles y argentinos, de
paso por Chile, la vefan con agrado. Los primeros
comentarios auguraban un buen éxito para el autor.
Entretanto, Jorge Quevedo saltaba de los escenarios
amateurs hacia el teatro profesional. 1922. La com-
paitfa de Elsa Alarcén renové su personal en Val-
paraiso. El apuntador, o consueta, era Jorge Que-
vedo y como ocurre a menudo en las crénicas de
propaganda de los artistas, se enfermé el primer
actor y Quevedo salté de la caseta a la escena, para
realizar el trabajo del actor de cardcter. La obra
del debut era una de aquellas comedias romdnticas
que buscaban afanosamente el camino de una ex-
presién teatral auténticamente chilena y que, in-
fluenciadas por las corrientes italianas y europeas,
asomaban a escena con resabios europeos. Pascual
Brandi Vera habia escrito, dentro de esta linea,
El triunfo del Pierrot.

Fué el debut de Jorge Quevedo como actor pro-
fesional. De entonces a esta parte, jamds ha aban-
donado la escena y como pocos otros artistas na-
cionales, ha trabajado en las grandes y en las pe-
quefas compaiifas teatrales, en los mds importan-
tes y en los menos importantes conjuntos artisti-
cos. No se ha perdido jira teatral por las ciudades
del interior. No ha dejado de ser parte de los gran-
des fracasos y de los grandes triunfos del teatro
nacional. Con Alejandro Flores, por alli por co-
mienzos del afio treinta, integrd la primera gran
compafifa de teatro nacional y no hace sino ape-
nas un aflo, que viajé al sur del pais con el elenco
de una compaififa de radioteatro que tuvo que re-
gresar apresuradamente a la capital, antes de per-
der hasta el dltimo centavo.

Es un actor de los antiguos, con espiritu mo-
derno. Ha evolucionado. Comenzd como lo dice
él, trabajando con todo €l corazén y con ese im-
pulso traspasé los treinta afios de escena y se de-
tuvo a la voz de orden de los directores modernos,
cuando se le advirtié que habfa que emplear tam-
bién el cerebro en escena y que no habfa que de-
jarse llevar por sentimentalismos.

Hoy se pinta en un camarin que tiene agua co-
rriente, lavabo y un espléndido guardarropas, pero
en su actitud conserva tcdavia el dejo cansino de
aquellos aflos vividos en los frios, pintarrajeados
y destartalados camarines de los teatros antiguos.
{Qué diferencia fundamental existe entre el pabli-
co de hoy y de aquel entonces?

Jorge Quevedo no es hombre que hable mucho.
Parece tener cierto temor a los recuerdos, tal vez
presintiendo que puede herir a alguien, decir algo
que no pueda agradar, y entonces, habla poco. Sus
ideas sc mueven lentamente, como sus piernas, pi-
sando siempre sobre terreno seguro y con una na-
turalidad que le es propia.
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—El cine y el fatbol se han llevado al publico
de teatro. La gente quiere divertirse y cualquiera
obra que le obligue a pensar le aleja de las
tablas. Por eso, se llenan los teatros de revistas.
Buenas chicas en escena, chistes, musica y nada
miés. Otra cosa es la falta de costumbre. Podriamos
decir que hay no mas de mil espectadores interesa-
dos en teatro en nuestra capital.

iQué pensardn sus viejos amigos de estas ideas?
Quevedo es el actor que resta de un grupo de en-
tusiastas luchadores formado por la escena nacio-
nal. Nicanor de la Sotta, Evaristo Lillo, Enrique
Barrenechea, Elena Puelma, Pedro Sienna. Esta-
rian hoy sentados en el café, tal vez recordando
los malos momentos. Es curioso como la memoria
de los actores se hace mds latente reviviendo los
instantes mas dolorosos. Para Jorge Quevedo se-
rin imborrables las dltimas horas de agonfa de
Arturo Biirhle en el hospital de Valdivia. El viejo
actor estaba solo. Su familia habfa partido a Osor-
no, continuando la jira. Cuando llegd el conjunto
en que viajaba Quevedo ya le restaban pocas horas
de vida. Hubo que juntar dinero, hacer colectas
ptiblicas para comprar un cajén y asi y todo, no
se logrd reunir lo suficiente para trasladar los restos
del actor a la capital. Tres dias reposaron en la igle-
sia de Valdivia. No olvidard tampoco aquellas tardes
interminables, calurosas, pesadas de Chilldn, cuando
marchaba entre las ruinas de la ciudad destruida
cargando en sus brazos el caddver de su hija o el
de su mujer, a los que mds tarde darfa sepultura
con sus propias manos.

Es dificil ser actor. Tal vez por eso, con cierta
nostalgia, con la misma sonrisa de hombre sano y
sencillo que asoma siempre a sus labios, Jorge Que-
vedo mira complacido, pero no euférico, este Pre-
mio Nacional de Arte que habria compartido gus-
toso con aquellos aficionados de 1921 y con sus
compafieros desaparecidos en las trabajosas horas
de trasnochada y actuacién de 36 afos de vida tea-
tral.

BALLET
1

Hans Exrmann-Ewart -
El Ballet Berlinés (Teatro Victoria, julio de 1958).

En los dltimos veinte afios, el ballet adquirié una
popularidad mayor que en cualquier otro perio-
do de su historia. Dejé de ser el especticulo de una
élite adinerada, adquiriendo un amplio publico de
clase media. Sin embargo, a pesar de su aparente
auge, desarrolld en el pericdo nombrado, menos
creadores de primera fila que cualquiera de las
otras artes.

Surgié una gran cantidad de bailarines excelen-

tes; pero hubo pocos coredgrafos para quienes el
ballet significara un real medio de expresién ar-
tistica (Tudor, Robbins, Balanchine y algunos
otros). La gran mayorfa fabricé ballets, hilvanan-
do pasos sin traspasar los limites de una mayor
o menor belleza formal.

Para enfocar el Ballet Berlinés que dirige Tatia-
na Gsovsky, es atil recordar lo anterior, ya que
este conjunto existe virtualmente como instrumen-
to de divulgacién de las coreografias de su direc-
tora.

En el primer periodo de entreguerras, Alemania
hizo un aporte renovador al ballet con el expre-
sionismo que de la literatura y pintura se extendid
en la danza. En el actual, hay una transicién muy
fuerte pero ain incompleta hacia lo cldsico, mien-
tras la danza moderna yace olvidada y rechazada.
Se importaron maestros de ballet de Inglaterra en
una serie de ciudades alemanas, mientras Giselle
y La Bella Durmiente reemplazaron a Mary Wig-
man y Jooss en el interés de los espectadores.

Sin embargo, esta forma de danza tradicional,
nueva para Alemania, se encuentra en plena asi-
milacién y no ha encontrado aiin su propio con-
tenido a través de la labor de los coredgrafos. Por
eso el ballet germano de la actualidad sélo tiene
una muy relativa personalidad propia.

En Tatiana Gsovsky se une la tradicién alema-
na (expresionismo) con la renovacién (clasicis-
mo), dando como resultado un neoclasicismo em-
parentado con corrientes francesas como la de Ro-
land Petit, o, para dar un ejemplo conocido del
publico chileno, de los “Etoiles de Paris” que es-
tuvieron en Santiago en 1957,

El resultado es interesante pero no convincente.
Los dos mundos de Tatiana Gsovsky conviven in-
cémodamente y sélo en contados momentos consi-
gue definicién y unidad estilistica. Eso sucedié con
Orfeo, breve pas-de-deux neocldsico, cuya severi-
dad de linea dié un contenido y pldstico sentido
poético a la coreografia.

En cambio, Cain, resultd una entretenida pero
al mismo tiempo insoportable mezcla de expresio-
nismo, clasicismo y comedia musical que, en su
efecto de conjunto, tampoco resulté la versién mo-
derna de la historia de Cain y Abel que segura-
mente pretendié la coredgrafa.

Uno de los aspectos mds caracteristicos de Tatia-
na Gsovsky, es su blsqueda de temas en la litera-
tura, en temas como los de E! Idiota, Hamler y
La Dama de las Camelias. En el Teatro Victoria
se did a conocer su coreografia basada en la tra-
gedia de Shakespeare.

Dista mucho de ser el primer intento de trasla-
dar a Hamlet del teatro a la danza. En la Ve-
necia de 1788 Francesco Clerico monté un Amle-
to con misica propia. En 1934, Bronislava Ni-
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jinska, hermana del famoso bailarin, preparé con
compafifa propia un Hamlet que se presenté en
la Opera de Paris con la particularidad de que
ella misma interpretara el papel protagénico. Uti-
liz6 musica de Liszt.

En 1942 Robert Helpmann creé su Hamlet pa-
ra el Sadler’s Wells de Londres, utilizando como
ténica las siguientes lineas de la obra: “For in
that sleep of death, what dreams may come —
When we have shuffled off this mortal coil —
Must give us pause”. Intent presentar la historia
en funcién de “los afiebrados pensamientos del mo-
ribunde protagonista”.

En 1950 Victor Gsovsky cre6 Hamlet en Munich
con el Opus 35 de Blacher y libreto de Tatiana
Gsosvky, tomando la siguiente cita como clave del
ballet: “The time is out joint: O cursed spite, —
That ever I was born to set it right”. No siguié
el camino trazado por su esposa en el libreto,
que podrfa ser el motivo por el que ella, en 1955,
estrenara en Berlin la nueva versién que ahora se
dié en Chile.

Después de verlo, cabe la reflexién de que la
coredgrafa tal vez habrfa encontrado mayor afi-
nidad con el tema de Macbeth. En el ballet la figu-
ra de Hamlet pasa a segundo lugar y se aprove-
cha mis bien como un mecanismo para destacar
el oscilante caricter del Rey, envuelto en un con-
flicto en que ambicién y remordimiento son los
dos factores principales.

Indudablemente Tatiana Gsovsky logré algunas
escenas de gran calidad, pero la obra, en su con-
junto, no logra proporcionar un equivalente dan-
zado de la tragedia shakesperiana.

En los ballets que se vieron durante la breve
temporada del Teatro Victoria hubo un marcado
sentido de busqueda y experimentacién que resul-
ta muy loable; pero desgraciadamente, en los re-
sultados predomina mds lo rebuscado y efectista,
que una sintesis creadora.

El pequefio conjunto de bailarines, habria ga-
nado con una mayor uniformidad de escuela, pero
tuvo un nivel medio por demas satisfactorio. Ja-
net Sassoon y Jirgen Feindt se destacaron como
bailarines de caricter, mientras Andrée Marliére
revelé una técnica precisa y brillante y Gert Rein-
holm impresioné por la plasticidad de su estilo.

2

Hans Enrmann-Ewarr
Baller Scviético. (Teatro Astor, agosto, 1958).

Las dos funciones de los diez integrantes del
conjunto llamado “Estrellas del Ballet Soviético”
(proveniente del Teatro de la Opera de Tifflis,
Georgia), condujeron a conclusiones bastante dife-

rentes segin la posicién en que se colocara el es-
pectador.

Si se analiza este elenco de acuerdo con la cali-
dad de las coreografias presentadas, cabrfan adje-
tivos bastante fuertes, que se recargarian atn mis
en el momento de aludir al vestuario. Diametral-
mente opuestas son las conclusiones a que se llega
si se considera su manera de baile. Ademis, se
hace necesario recordar que las posibilidades de
un recital de danza cldsica son en s{ limitadas. No
es posible esperar lo mismo de una serie de sol,
pas-de-deux y fragmentos que de un especticulo
que consta de ballets completos.

El vestuario de los bailarines soviéticos no sélo
fué recargado, sino utilizaba combinaciones de co-
lores que tedricamente se habrfan considerado to-
talmente imposibles. De acuerdo con los cdnones
a que estamos acostumbrados en estas materias, el
aspecto plastico de estos dos recitales puede des-
cribirse como de mal gusto.

En las coreografias mismas, parecia primar lo
electista y acrobético mds —en ciertos momentos—
un humor de cabaret.

Estos factores condujeron a muchos a rechazar
de plano esta primera muestra del ballet soviético
en llegar a Chile, actitud que, sin embargo, resulta
unilateral y hasta falsa.

Lo importante aqui no fué lo que se presenté
sino el ¢dmo fué bailado. Si bien el ballet soviéti-
co no tuvo un buen embajador en este conjunto,
lo tuvo en cambio la danza rusa.

Ningtn elenco clisico de los que se han visto en
Santiago durante los Gltimos diez afios habfa bai-
lado con una vitalidad como la de estos georgianos.
Su fuerza, espontaneidad y falta de inhibicién fue-
ron impresionantes. El vigor, conviccién y sinceri-
dad con que se entregaban a la danza, fuera de
lo comin. Tgualmente debe recalcarse la virilidad
de la danza de los hombres, totalmente liberada
de las ambigiiedades tan comunes en el ballet occi-
dental, la calidad técnica de los bailarines fué buena.

Por lo tanto, aunque se rechace gran parte del
repertorio presentado en estos recitales, la forma
de interpretar y bailarlo no sélo es digna de respeto
y admiracién, sino también deja méis de una en-
sefianza.

Debe tomarse en cuenta que no vimos en esta
oportunidad el Ballet de Bolshoi, sino una compa-
fifa de provincias con sélo una figura de renombre
internacional (Vlakhtang Chabukiani).

Aunque esta visita haya dejado un claro saldo
en pro y en contra, no permite generalizaciones
sobre el nivel y jerarquia actual del ballet en la
Unién Soviética. Para eso tendremos que esperar
que en alguna oportunidad futura nos llegue una
compafifa completa con programas de ballet y no
de recital.



CriTica DE ARTE

189

Dore Hoyer (Agosto. Teatro Astor).

No podria haber sido mayor el contraste entre
los bailarines rusos y la alemana Dore Hoyer que
se presenté un dia més tarde en la misma sala.

Sobreviviente del expresionismo germano de la
primera postguerra, su arte es personalisimo. Se-
vera y sin hacer concesiones, la bailarina generé
sin embargo, intensa emocién con un género apa-
rentemente intelectual.

Sus danzas son la emocién pasada por un ceda-
zo, ideas llevadas al plano de la abstraccién, elimi-
nados todos los adornos marginales que podrian
estorbarle en la expresién de lo que para ella son
las esencias.

Es un arte al mismo tiempo unilateral y austero.
No sélo da sino también exige del espectador y no
resulta extrafio de que Dore Hoyer tenga admira-
dores fandticos y detractores igualmente violen-
tos. Sus recitales generan reacciones extremas y
no tibios términos medios.

Esta visita sirvi6 como prueba de que el ex-
presionismo en materia de danza adn puede tener
vigencia cuando la técnica generada por esta escue-
la en lo formal, va unida a un sélido contenido.

Segunda Temporada del Ballet Nacional Chileno.
(Septiembre, Teatro Victoria).

En la segunda temporada del Ballet Nacional
hubo oportunidad de ver nuevamente Carmina
Burana y Milagro en la Alameda, las dos obras
del repertorio que gozan del mayor favor del pi-
blico. Tuvo lugar también la reposicién de E!
Hijo Prédigo de Uthoff, que en Chile no agradé

mayormente ni a espectadores ni a criticos, pero
en cambio suele obtener un considerable éxito en
Buenos Aires en las jiras del ballet.

Sélo hubo un estreno: Las Travesuras de Cupi-
do con miusica de Mozart (Les Petits Riens),
coreografia de Hans Ziillig, decorados y vestuario
de Samuel Castro.

Los méritos y las fallas de estas Travesuras
estuvieron claramente delimitados. Dramatirgica-
mente, el ballet fué plano, sin que el argumento
alcanzara un gradual desarrollo o siquiera altiba-
JOs en su textura.

No se trata de que el tema fuese trascendental
o importante, ya que dificilmente podria describirse
de esa manera este episodio en que Cupido, de pi-
caro flechazo, confunde a dos parejas de enamorados
hasta que la Diosa Venus lo llama al orden. Sim-
plemente, al utilizarse un argumento, la obra no
se puede desarrollar como si él mismo casi no exis-
tiera.

El aspecto positivo de Las Travesuras de Cu-
pido es doble. En primer lugar, Hans Zillig crea
danzas de gran fluidez y musicalidad y sus ballets
(tal como se vié con Fantasia) son integramente
bailados. EI lenguaje coreogrifico empleado en esta
oportunidad aprovechd numerosos recursos cldsi-
cos, pero sin utilizar las puntas. En segundo lugar,
Zillig, al poner énfasis en el aspecto danza y no
——como es habitual en el repertorio del Ballet Na-
cional— en el “especticulo” y la pantomima, mar-
ca una senda casi inexplorada en el camino artis-
tico del conjunto que bien merece tener conti-
nuadores.

Escenografia y vestuario no contribuyeron al lu-
cimiento de este ballet.





